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Projektantka
Designer

Alicja tasinska jako studentka Wydziatu Tkaniny,

dzieki praktykom w fabrykach wiékienniczych oraz

w nowo powotanej placéwce ,,0d dizajnu” - Instytucie
Wzornictwa Przemystowego (IWP) w Warszawie -
zdobywata fachowg wiedze i bezcenne doswiadczenie,
ktére w niedtugim czasie zaprocentowato. Zdolng
uczennice szybko wypatrzyta prof. Wanda Telakowska -
zatozycielka IWP, nazywana ,matka chrzestng polskiego
wzornictwa” - i zaproponowata jej etat w tej instytucji.

Przez blisko dekade (1953-1960) Alicja tasiriska byta
zatrudniona na stanowisku projektantki w Zaktadzie
Tkanin IWP, gdzie oprécz pracy typowo projektowej
przy tworzeniu wzoréw na tkaniny oraz nadzorem nad
ich realizacjg bezposrednio w fabrykach, wystepowata
réwniez jako rzeczoznawczyni na comiesiecznych
komisjach nadzoru (gdzie oceniata wzory projektantéw
z fabryk) i na pétrocznych ocenach kolekgji
przemystowych.

Urodzona w 1928 roku w Konskich

(woj. Swietokrzyskie) w rodzinie inteligenckiej
urzednika Wiadystawa tasiniskiego i Marii Strobel,
odebrata $rednie i wyzsze wyksztatcenie w todzi

- w Paninstwowym Liceum Sztuk Plastycznych oraz
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.

Born in 1928 in Koriskie (Swietokrzyskie province)

to a family of intellectuals: an official, Wtadystaw
tasinski, and Maria Strobel, she received both her
secondary and higher education in £6dzZ - in the State
Secondary School of Fine Arts and the State Higher

School of Fine Arts.

W latach 1950-1955 ksztatcita sie tam pod kierunkiem
m.in. Teresy Tyszkiewicz i Jerzego Nowosielskiego.
Waznga role w procesie edukacji przysztej projektantki
odegrata dziekanka Wydziatu Wtékienniczego, prof.
Maria Obrebska-Steiberowa. Byta to osoba o szerokich
horyzontach i z dobrymi kontaktami z przemystem
lekkim, szczegélnie bawetniarskim i Iniarskim, gdzie
realizowano wiele szkolnych projektéw.

In 1950-1955, she studied inter alia under Teresa
Tyszkiewicz and Jerzy Nowosielski. An important role
in the future designer’s process of education was
played by the dean of the Textiles Faculty, Prof. Maria
Obrebska-Steiberowa. She was a person of broad
horizons and good contacts with light industry, in
particular its cotton and linen branches, where many
school designs were executed.
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ALICJA tASINSKA (1928-1955)

As a student of the Textiles Faculty, Alicja tasiriska
acquired her professional knowledge and invaluable
experience, which soon paid off, owing to her
internship in textile plants and the freshly established
design entity - the Institute of Industrial Design (IWP)
in Warsaw. The talented student was soon discovered
by Prof. Wanda Telakowska - IWP’s founder, called the
‘godmother of Polish design’ - who offered her full-time
employment at the institution.

AlicjaWyszogrodzka

For almost a decade (1953-1960), Alicja tasinska was
employed in the position of a designer in the IWP's
Textile Department, where apart from typical design
tasks such as the creation of textile patterns and
supervision of their realisation directly in the factories,
she also participated as an expert in monthly sittings of
selection committees (where she assessed designs by
factory inhouse designers) and six-monthly evaluations
of industrial collections.




W 1955 roku Alicja tasifiska wyszta za maz za
dziennikarza, Mariana Gutkowskiego i od tego

czasu podpisywata sie jego nazwiskiem. W 1960

roku artystka rozpoczeta prace w Centralnym Biurze
Wzornictwa Przemystu Lekkiego (CBWPL), ktére zostato
wyodrebnione z IWP i przejeto dotychczasowy zakres
zadan Instytutu w zakresie branz przemystu lekkiego,

a wiec tekstylnej (bawetniarskiej, wetniarskiej, Iniarskiej
i jedwabniczej), odziezowej, dziewiarskiej, obuwniczej

i galanteryjnej.

In 1955, Alicja tasifiska married the journalist Marian
Gutkowski and from this time onwards signed her
works with her husband’s name. In 1960, the artist
began her work at the Central Office for Light Industry
Design (CBWPL), which was separated from the IWP and
took over the Institute’s tasks related to light industry
branches such as textiles (cotton, wool, linen and silk),
clothing, knitting, footwear, and accessories.

ALICJA GUTKOWSKA (1955-1964)

W 1964 roku, po rozstaniu z pierwszym mezem,

Alicja Gutkowska wzieta $lub z poznanym podczas
praktyki dyplomowej w IWP projektantem tkanin,
Bogdanem Wyszogrodzkim - powszechnie nazywanym
Bobem (1932-1979).

In 1964, having parted with her first husband, Alicja
Gutkowska married Bogdan Wyszogrodzki - commonly
called Bob (1932-1979) - a textiles designer whom

she met while he was doing his diploma internship

at the IWP.

ALICJA WYSZOGRODZKA OD/SINCE 1964

Przez ponad trzydziesci lat w CBWPL Alicja
Wyszogrodzka zajmowata sie gtéwnie projektowaniem
wzoréw na tekstylia réznych asortymentéw -

tkanin odziezowych, dekoracyjnych i uzytkowych.
Realizowata sie réwniez jako analityczka trendéw we
wzornictwie, ktére obserwowata na miedzynarodowych
targach - m.in. we Frankfurcie i w Mediolanie. Byta
réwniez cztonkinig réznych komisji oceniajgcych

i selekcjonujacych wzory do produkcji oraz nadzorowata
produkcje tkanin m.in. w Zaktadach Przemystu
Lniarskiego w Zyrardowie.

For over 30 years (1960-1993) at the CBWPL, Alicja
Wyszogrodzka mainly designed patterns for textiles of
various assortments - clothing, decorative and utility
fabrics. She also fulfilled herself as an analyst of design
trends, which she observed at international fairs - inter
alia in Frankfurt and Milan. She was also a member of
different committees evaluating and selecting designs
for production, and supervised the production of
fabrics, e.g. at the Zaktady Przemystu Lniarskiego in
Zyrardéw.

AlicjaWyszogrodzka

W latach szed¢édziesigtych XX wieku projektowata mode,
a doktadniej ilustrowata wtasne pomysty na to, jak
uwspétczesdni¢ egzotyczne stroje z r6znych zakatkéw
Swiata i przystosowac je do polskich warunkéw na
potrzeby podrézniczego magazynu ,Kontynenty”. Od
dziecinstwa zakochana w malarstwie, jest cztonkinig
Stowarzyszenia Marynistéw Polskich.

Z zawodu projektantka - z pasji malarka.

Alicja Wyszogrodzka

In the 1960s, she designed fashion for the travel
magazine Kontynenty - to be more precise, she
illustrated her own ideas on how to modernise exotic
costumes from various corners of the world and adapt
them to Polish conditions. From childhood she was

in love with painting - she is still a member of the
Association of Polish Marine Painters.

Designer by profession - painter by passion.

Alicja Wyszogrodzka



Alicja Wyszogrodzka w swojej pracy

projektowej podpisywata sie trzema nazwiskami:
panienskim - tasinska

oraz Gutkowska i Wyszogrodzka -

po mezach. W naszej publikacji

bedzie konsekwentnie wystepowac

jako Alicja Wyszogrodzka.

As a designer, Alicja Wyszogrodzka
signed her works with three surnames:
tasinska (her maiden name)

as well as Gutkowska and Wyszogrodzka
(after each of her marriages).

In our book, she is consistently featured
as Alicja Wyszogrodzka.

ﬂ
Alicja Wyszogrodzka jako modelka w sukni Alicja Wyszogrodzka podczas
projektu Jadwigi Palmirskiej, Instytut pleneru CBWPL w tagowie,

Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w., lata 60. XX, wt. archiwum artystki
fot. Franciszek Myszkowski/IWP/East News

Alicja Wyszogrodzka during CBWPL's
Alicja Wyszogrodzka in a dress outdoor workshop in tagéw, 1960s,
designed by Jadwiga Palmirska, artist’s archive

Institute of Industrial Design, 1950s,

photo by Franciszek Myszkowski/IWP/East News
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Alicja Wyszogrodzka z kolezankami podczas

pleneru CBWPL w Kowarach, lata 60. XX w.,
wht. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka with her friends
during CBWPL's outdoor workshop in
Kowary, 1960s, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Tkanina dekoracyjna z serii plazowych
Ryby, druk na Inie, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, 1958, Wzr.t.858,

wh. Muzeum Narodowego w Warszawie

Alicja Wyszogrodzka, Decorativ
Fishes from the beach series, pr
inen, Institute of Industrial Design,1958,
Wzr.t.858, National Museum in Warsaw

Alicja Wyszogrodzka




Wstep

Karin Moder
Dyrektor
Muzeum Miasta Gdyni

Projekty Aligji
Wyszogrodzkiej
sktadajqg sie

na doswiadczenie
estetyczne

Kilku generagdji
Polakow.

Pierwsza edycja cyklu wystawienniczego Polskie Projekty Polscy
Projektanci (pppP) odbyta sie w 2014 roku. Trudno dzi$ uwierzy¢, ze za
nami 9 odston tego cyklu. Tworcy, ktorych dorobek prezentowalismy,
osiggneli mistrzostwo w sztuce projektowania i wniesli trwaty wktad

w historie designu w Polsce. Reprezentujg rézne dziedziny i materiaty,
ataczy ich jedno: kreska, ktéra daje poczatek projektowi, aby ostatecz-
nie stac sie ... no wiasnie, czym? Przedmiotem uzytkowym, obiektem,
dzietem sztuki, czy moze wypowiedzig artysty/projektanta na tematy
spoteczne?

Pytania inspirowane dzietem projektanta towarzyszyty kazdej z wy-
staw. W przypadku dwdch pierwszych ekspozycji - prezentacji twor-
czosci Zbigniewa Horbowego i Tomka Rygalika - skierowalismy uwage
na produkt jako efekt procesu projektowego. Potencjat przestrzeni
pomiedzy sztukg i wzornictwem stat sie przedmiotem dociekan na
kolejnej wystawie, poswieconej dorobkowi Marka Cecuty. Zwigzki pro-
cesu projektowania i technologii $ledziliSmy na przyktadzie obiektéw
Oskara Ziety. Grafika Karola Sliwki i moda Barbary Hoff towarzyszyty
rozwazaniom o ikonosferze zycia codziennego. Ograniczeni pande-
micznym rygorem w 2020 roku, stawialiSmy pytania o sprawczos$¢ de-
signu i design przysztosci, prezentujgc wizjonerskie projekty Janusza
Kaniewskiego. Twérczos¢ niezwyktego tandemu projektanckiego

- Eryki i Jana Drostow - sktonita nas do refleksji nad kolekcjonowaniem
designu i mechanizmami, ktéry sprawiajg, ze przedmiot uzytkowy
zmienia swoj status i staje sie obiektem kolekcjonerskim. Ostatnia
edycja cyklu, poswiecona dorobkowi Jakuba Szczesnego, byta gtosem
w dyskursie na temat designu i spoteczenstwa, granic konsumpcjoni-
zmu oraz nie/nasycenia.

Bohaterkg tegorocznej wystawy jest Alicja Wyszogrodzka - projektant-
ka wzoréw na tkaniny odziezowe, galanteryjne, dekoracyjne, meblowe,
dywany i gobeliny.

Przegladajac projekty Alicji Wyszogrodzkiej, dosztam do przekonania,
ze je znam. Rozpoznaje wzory, kojarze je, pamietam nawet doswiad-
czenie dotyku tkaniny. Poruszyty moja pamiec i przywotaty zapisa-

ne za pomocg zmystow i emocji wspomnienia. Tak, projekty Alicji
Wyszogrodzkiej towarzyszyty mi od zawsze - od mojego ,zawsze":
wz0r na sukience mojej mamy, egzotyczne zwierzeta na batystowej
chusteczce do nosa - niegdys$ obowigzkowym elemencie wyposazenia
kazdego przedszkolaka. Desen na zastonach w oknie, hipnotyzujgcy
w swojej powtarzalnosci, w ktéry wpatrywatam sie, tworzgc wtasne
historie z kombinacji barwnych plam i geometrycznych figur.

Projekty Alicji Wyszogrodzkiej sktadajg sie na doswiadczenie estetycz-
ne kilku generacji Polakéw. Wzory, printy, desenie harmonijnie kompo-
nowaty z sie z meblami w stylu new look, towarzyszyty meblosciankom
Kowalskich, by ostatecznie stac sie jednym z ostatnich przyczétkow do-
brego smaku w schytkowym PRL-u. Sycity naszg wrazliwos¢ i pomagaty
ustawi¢ kompas estetyczny. Za pomocg prac projektantki poszukiwac
bedziemy odpowiedzi na pytanie o nowoczesnos¢, uniwersalnos¢

i ponadczasowos¢ designu. Odrebnie zajmiemy sie kwestig multisen-
sorycznosci i wielozmystowego odbioru materii.

Alicja Wyszogrodzka 16

Introduction

Karin Moder
Director
of the Gdynia City Museum

Alicja
Wyszogrodzka’s
designs make
up the aesthetic
experience

of several
generations of
Poles.

The first edition of the exhibition series Polish Design Polish Designers (PDPD)
took place in 2014. Today, it is hard to believe that the series has already
had nine editions. The creators whose oeuvre was presented reached
mastery in the art of design and have made a lasting contribution into the
history of design in Poland. They represent different fields and materials,
but there is one thing they have in common: the line, which gives the be-
ginning to the project to finally become... well, what exactly - a utility item,
an object, a work of art or perhaps the artist’s utterance on social themes?

Questions inspired by the designers’ work have accompanied each of

the exhibitions. In the case of the first two - presentations of the oeuvre
of Zbigniew Horbowy and Tomek Rygalik - we directed attention to the
product as the outcome of the design process. The subsequent exhibi-
tion, devoted to the oeuvre of Marek Cecuta, explored the potential of
the space between art and design. We traced the relations between the
design process and technology on the basis of Oskar Zieta's objects. Karol
Sliwka's graphic design and Barbara Hoff's fashion accompanied delibera-
tions on the iconosphere of daily life. Limited by the pandemic disruption
in 2020, we posed questions on the agency of design and the design of the
future, presenting Janusz Kaniewski's visionary designs. The oeuvre of an
exceptional design tandem - Eryka and Jan Drost - made us reflect on the
collection of design and the mechanisms behind the utility objects chang-
ing their status to collectibles. The last edition of the series, devoted to
the oeuvre of Jakub Szczesny, was a voice in the discussion on design and
society, boundaries of consumerism and in/satiety.

This year’s exhibition has been inspired by Alicja Wyszogrodzka - a design-
er of patterns for clothing, decorative and furniture fabrics, textiles for
accessories, as well as carpets and tapestries.

When going through Alicja Wyszogrodzka's designs, I came to a conclu-
sion that I know them. I can recognise the patterns, I have my associations
with them; I even remember the experience of touching the fabrics. They
stirred my memory and brought back recollections recorded through my
senses and emotions. Yes, Alicja Wyszogrodzka's designs have always - my
‘always' - accompanied me: the pattern on my mum'’s dress, the exotic an-
imals on the batiste handkerchief - once an obligatory item of equipment
of every kindergarten child; the pattern on the curtains in the windows,
hypnotising in its repetitiveness, at which I kept staring, creating my own
stories from the combinations of the patches of colour and geometric
figures.

Alicja Wyszogrodzka's designs make up the aesthetic experience of several
generations of Poles. The designs, prints and patterns created harmoni-
ous compositions with new look furniture, accompanied the wall units de-
signed by the Kowalskis *[interestingly, the designers’ surname is a Polish
equivalent of ‘average Joe'], to finally become one of the last outposts of
good taste towards the end of the era of the Polish People’s Republic. They
fed our sensitivity and helped set our aesthetic compass. With the help

of the designer’s works we are going to now search for an answer to the
question of the modernity, universality and timelessness of design. We
shall separately tackle the issue of the multisensory perception of matter.

Alicja Wyszogrodzka 17



Alicja Wyszogrodzka,

Kazimiera Gidaszewska, Tkanina
dekoracyjna, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, lata 50. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Kazimiera
Gidaszewska, Decorative fabric,
Institute of Industrial Design,1950s,
printed cotton, artist's archive

AlicjaWyszogrodzka




Moim
zZvciem

bvio projek-
towanie.
AW nim
rzadzity
Kolor

i geometria

- rozmowa
Weroniki Mojskiej
z Alicjg Wyszogrodzka

Alicja Wyszogrodzka na tarasie swojego

mieszkania-pracowni na warszawskim Torwarze,

lata 90. XX w., wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka on the terrace of her flat/
studio on Warsaw’s housing estate Torwar,
1990s, artist's archive

Alicja i Bob Wyszogrodzcy, lata 70. XX w.,
wi. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka and Bob Wyszogrodzki,
1970s, artist’s archive

Spotykam sie z Alicja Wyszogrodzkg w gorgce majowe popotudnie’ w jej
mieszkaniu na warszawskim osiedlu Torwar. W 1972 roku, projektantka
wraz z mezem Bobem zamieszkata tutaj w nowoczesnym 16-kondy-
gnacyjnyjnym budynku, jednym z trzech stynnych ,Ikséw"” projektu
Jana Zdanowicza. Mieszkanie Wyszogrodzkich miescito sie na ostatnim,
15. pietrze tego wysokosciowca i byto wyposazone w duzg pracownie

z widokiem na (prawie) catg stolice. Dzisiaj Alicja Wyszogrodzka wcigz
mieszka w tym samym budynku, ale dwa pietra nizej, w znacznie mniej-
szym lokum.

(WM): Pani Alicjo, jak sie tworzy w miejscu z tak niesamowitym
widokiem na Warszawe?

(AW): Zawsze lubitam przestrzen i jak projektowatam na przyktad wzor
o temacie miasta to musiatam patrze¢ na nie z perspektywy, z daleka.
Poza tym wydaje mi sie, ze duzo mi pomagato, ze jestem krétkowidzem,
nie widze szczegétéw a jedynie syntetyczne formy. Kazdy z nas, plasty-
kéw, inaczej podchodzit do projektowania. Kolezanki, tworzgc wzory na
tkaniny, zajmowaty sie jednym tematem przez tydzieh, wcigz poprawia-
jac i udoskonalajac swoje prace, zmieniaty uktad kompozycyjny lub kolo-
rystyke. Ja tak nie umiatam tygodniami pracowa¢ nad jednym tematem
- malowatam i rysowatam na okragto az mi wyszto albo wyrzucatam
nieudane projekty do kosza. Bardzo czesto cate dnie - a dodam, ze nie
byto to dobrze widziane - tylko rysowatam i rysowatam, byty tego setki!
Az wreszcie przychodzit moment, kiedy miatam juz pouktadane wszyst-
ko, co chce przekazac. Bardzo lubitam ten proces, ten etap pracy.

Pani projekty podpisane sg trzema nazwiskami w najrézniej-
szych konfiguracjach: Alicja tasiriska, Alicja Gutkowska, Alicja
Gutkowska-Wyszogrodzka, Alicja Wyszogrodzka...

A czasami jeszcze jestem tasinska-Wyszogrodzka (Smiech). Najdtuzej,
bo od 1964 roku, po slubie z Bobem Wyszogrodzkim, jestem Alicjg
Wyszogrodzka.

Gdzie sie Paiistwo poznaliscie?

Poznalismy sie w Instytucie Wzornictwa Przemystowego (IwP)

w Warszawie - Bob odbywat tam praktyki dyplomowe z Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi (PwssP). Pdzniej, tak jak

ja, pracowat jako projektant tkanin w Centralnym Biurze Wzornictwa
Przemystu Lekkiego (cBwpL). Tkanine traktowat jako zawdd natomiast
jego prawdziwg pasjg byto malarstwo.

A jak sie Pani z nim pracowato? Czy to byla wspétpraca czy raczej
rywalizacja?

O nie! To nie byta zadna rywalizacja! Jak jezdzilisSmy wspdlnie na plenery
to on malowat swoje tematy, ja malowatam swoje, tworzyliSmy zupetnie
rozne rzeczy. Wszyscy plastycy dziwili sie, ze nasze prace, w odréznieniu
od innych artystycznych matzenstw, nie majg ze sobg nic wspélnego
(Smiech). Kazde z nas pracowato na swoje konto. Bob miat niezwyktg
tatwos¢ mowienia i pisania, i jako zastepca dyrektora ds. wzornictwa

w CBWPL swobodnie poruszat sie w ministerialnych, politycznych kre-
gach, na réznego rodzaju pokazach, targach w kraju i za granica.

1 Ostatecznie odbyty sie dwie rozmowy: 24 maja 2024 roku oraz 2 paZzdziernika 2024 roku.
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Design

was my life.
And itwas
ruled by
colour and
geometry

Alicja Wyszogrodzka
in an interview
with Weronika Mojska

Oktadka czasopisma ,Stolica” (nr 34, 24.08.1975)
z trzema wysokosciowcami - tzw. ,Iksami”

na warszawskim Torwarze,

wih. Mazowiecka Biblioteka Cyfrowa

Cover of the Stolica magazine

(No. 34, 24.08.1975) with three tower blocks -
so-called ,Exes’ - on Warsaw's housing estate
Torwar, Mazowiecka Biblioteka Cyfrowa

I am meeting Alicja Wyszogrodzka on a hot May afternoon’ in her flat
in Warsaw's housing estate Torwar. In 1972, together with her hus-
band Bob, the designer moved in to this modern 16-floor building, one
of the famous three ‘exes’ designed by Jan Zdanowicz. The couple’s
flat was located on the last, 15" floor of the tower block and included

a large study looking out onto (almost) the entire capital city. Today,
Alicja Wyszogrodzka still lives in the same building, but two floors
below, in a much smaller flat.

(WM): Alicja, what is it like to design in a place with such a spec-
tacular view on Warsaw?

(AW): I always loved space and when designing city-themed patterns,
I had to look at Warsaw from a perspective, from a far distance. Also,
I think that my short-sightedness was an advantage here - I do not
see details, only synthetic forms. Each of us, artists, had a different
attitude to design. When creating patterns for fabrics, my colleagues
were focused on a single topic for a week, correcting and improving
their works ceaselessly, changing composition or colours. I could not
do that. I was either happy about my design or simply dumped it into
a bin and worked on a new one. Very often I only drew and drew for
days on end - which, mind you, was not well received; there were
hundreds of drawings! And then finally the moment came when I had
everything in place - my entire message. I enjoyed this process, this
stage of work, quite a lot.

Your designs are signed with three surnames in a variety of con-
figurations: Alicja tasinska, Alicja Gutkowska, Alicja Gutkowska-
Wyszogrodzka, Alicja Wyszogrodzka...

And sometimes also tasinska-Wyszogrodzka (laughing). I have been
Alicja Wyszogrodzka for the longest period - since 1964, when I mar-
ried Bob Wyszogrodzki.

Where did you meet?

We met in the Institute of Industrial Design (1wp) in Warsaw, where at
the time Bob was doing his diploma internship the State Higher School
of Fine Arts (PwssP) in £6dZ. Later, just like me, he worked as a textile
designer in the Central Office for Light Industry Design

(cBwpL). He treated textile design as his profession, but his real pas-
sion was painting.

And how did you like working with him? Was it cooperation or
more of a rivalry?

Oh, no! There was no rivalry at all! When we went together to open-air
workshops, he was painting his topics, and I was painting my ones; we
created entirely different things. All the artists were surprised that in
contrast to other artistic marriages, our works had nothing to do with
each other (laughing). Each of us was working on their own account.
Bob had this unusual flow for speaking and writing, and being the
vice-head of design at the cBwpL; he moved easily in the ministerial,
political circles and during different shows and fairs in Poland and
abroad. He always supported me when I had to write on the current

1 Ultimately, there were two interviews: on 24 May 2024 and on 2 October 2024.
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Prace zaczynatam
wcale nie od biatej
kartki papieru,

ale tzw.
podfarbowki,

czyli kartonu
rownomiernie
pokrytego farbg
w kolorze, na

jaki akurat

byta moda lub
zapotrzebowanie.

Moim zyciem byto projektowanie...

Mnie zawsze wspierat przy sporzadzaniu opracowan dotyczacych ak-
tualnych tendencji kolorystycznych i wzorniczych tzw. wytycznych dla
przemystu, ktére przygotowywatam na zlecenie CBWPL i musze przy-
znac, ze bardzo tego nie lubitam. Moim zyciem byto projektowanie. Bob
pisat mi wiec wstepy do tych opracowan (smiech).

Pani Alicjo, chciatabym zapytaé o Pani dziecinstwo. Kiedy uswiado-
mita sobie Pani swoje zdolnosci plastyczne?

Nigdy nie uwazatam, ze jestem uzdolniona i w ten sposéb o sobie nie
myslatam. Zawsze lubitam rysowac - interesowata mnie architektura.
W liceum uczeszczatam do klasy o profilu matematyczno-fizycznym,
bytam dobra z przedmiotéw Scistych i wybieratam sie na politechnike.
Po dyskusji w domu, bo przeciez wybdr studidw uzgadniato sie z rodzi-
cami, tata powiedziat mi: ,Architekt - baba? Nie bedziesz miata pracy”
(Smiech). Tak wiec wybratam. Pamietam te mase przedmiotow na pierw-
szym roku studiéw - od anatomii, optyki, liternictwa przez architekturg
i malarstwo az po rzezbe, ktéra swojg drogg nigdy mnie nie interesowa-
ta. Ten ogrom zajec stanowit duze wyzwanie, ale juz po pierwszym roku
wybierato sie ,swoj" kierunek.

I Pani wtedy wybrata tkanine?

Wybratam drukowang tkanine przemystowga, by mdéc duzo projektowac.
Z sentymentem wspominam swoje panie profesor od tkanin - odzie-
zowymi zajmowata sie Teresa Tyszkiewicz, a dekoracyjnymi, do wnetrz
- Maria Obrebska-Steiberowa. Prowadzity wyktady, robity nam korekty
projektéw. Duzo sie od nich nauczytam.

W 1953 roku zaczeta Pani projektowac ,,na powaznie” - podczas
praktyki dyplomowej odbywanej w 1wp w Warszawie, w ktérym
dwa lata pézniej zaczeta Pani prace na etacie. To czasy zupetnie
analogowe, nie byto komputeréw, wszystko robito sie recznie. Od
czego Pani zaczynata, Pani Alicjo?

Nie tylko nie byto komputerdw, ale tez podstawowych materiatow
plastycznych: kolorowych papieréw i farb akrylowych. Byty tylko pedzle,
patyki i piérka oraz farby akwarelowe i plakatowe. Oraz czarne i kolo-
rowe tusze tzw. ekolina. Prace zaczynatam wcale nie od biatej kartki
papieru, ale tzw. podfarbéwki, czyli kartonu réwnomiernie pokrytego
farbag w kolorze, na jaki akurat byta moda lub zapotrzebowanie. Te
kolorowe papiery przygotowywaty dla nas projektantéw techniczki
zatrudnione w IWP. Nastepnie na te podfarbéwke naktadatam kolor tta
i tworzytam konkretny wzdr. Dla uwypuklenia faktury jakiegos kon-
kretnie projektowanego produktu stosowatam grubo naktadang farbe,
wosk lub ziarna kaszy...

Ziarna kaszy zastosowata Pani chociazby w projektach wetnianych
dywanéw dla podkreslenia ich niejednorodnej struktury - dato

to bardzo ciekawy efekt wizualny. Pani Alicjo jak wygladata praca
w IWP?

Przede wszystkim cechowata jg dobra atmosfera i zgrany ze sobg, sym-
patyczny zespo6t kilkudziesieciu zatrudnionych plastykéw. Pamietam
taki okres, kiedy pracowalismy od godziny 8 do 16, a kazde wyjscie

z Instytutu trzeba byto skrupulatnie odnotowywac i wypisywac na nie
przepustke. Razem z kolezankami czesto bratysmy takie przepustki
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[ did not begin
my work with

a sheet of white
paper, but with
the so-called
underpainting,
l.e. cardboard
uniformly covered
with paint in the
colour dictated
by the fashion or
demand.

Design was my life...

colour and design trends in the so-called guidelines for industry at

the request of cBwpL and I must admit that I really disliked doing this.
Design was my life. Therefore, Bob wrote introductions to these guide-
lines for me (laughing).

Alicja, I would like to ask you about your childhood. When did you
realise that you had artistic abilities?

I never believed that I was talented and never thought of myselfin
this way. I always enjoyed drawing - I was interested in architecture.
In my secondary school, I attended a maths-physics profiled class and
was going to study at a university of technology. After a discussion at
home - at that time, people consulted their choice of studies with their
parents - my dad said: “What? A woman-architect? You will not have
any work” (laughing). And so I chose the PWSSP. I remember the sheer
number of subjects during the first year of studies: from anatomy, op-
tics and lettering design, through architecture and painting all the way
to sculpture, which I have never really been interested in. This vast
number of classes posed a considerable challenge, but it was already
after the first year that students selected their ‘field’.

And did you choose textiles?

I chose printed industrial textiles to be able to engage in a lot of de-
sign. I think fondly of my textile professors: Teresa Tyszkiewicz dealing
with clothing fabrics and Maria Obrebska-Steiberowa focusing on
decorative fabrics for interiors. They conducted lectures and corrected
our designs. I learnt so much from them.

In 1953, you began to design ‘seriously’ - while doing your diploma
internship at the 1wp in Warsaw, where two years later you were
employed on a full-time basis. Those were analogue times, there
were no computers, everything was done by hand. What did you
begin with?

There were no computers, but there was also a shortage of the basic
artistic materials: colour papers and acrylic paints. One could only buy
brushes, sticks and pens, watercolours and poster paints. Later, black
and colour inks, the so-called ecoline, appeared. I did not begin my
work with a sheet of white paper, but with the so-called underpainting,
i.e. cardboard uniformly covered with paint in the colour dictated by
the fashion or demand. These colour papers were prepared for us, de-
signers, by technicians employed at the IWP. I then created a concrete
design on the underpainting. I used thickly placed paint, wax or cereal
grains to highlight the texture of a given product...

You used cereal grains for instance in your later designs of wool-
len carpets to underline their non-uniform texture - which result-
ed in a very interesting visual effect. What was your work at the
Iwp like?

It was mainly marked by a good atmosphere and a close-knit, friendly
team of several dozen employees-artists. I remember the times when we
worked from 8:00 a.m. until 4:00 p.m. and all instances of going out from
the Institute had to be carefully recorded, with a pass issued each time.
Together with my colleagues we often took such passes ‘for inspiration’
and left for the botanical garden or the zoo, to sketch plants and animals.
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Wanda Telakowska w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie,

lata 50. lub 60. XX w., dzieki uprzejmosci
Instytutu Wzornictwa Przemystowego

Wanda Telakowska in the Institute
of Industrial Design in Warsaw, 1950s or ‘60s,
courtesy of the Institute of Industrial Design

..w tamtym
okresie czesto
jezdzitam
stuzbowo na targi
whnetrzarskie do
Frankfurtu, aby
byC na biezgco

Z tym, co jest
modne na swiecie.

Moim zyciem byto projektowanie...

»dla inspiracji” i wychodzitysmy do ogrodu botanicznego lub do

700, szkicowac rosliny i zwierzeta. Zdarzaty sie tez wyjscia na Bazar
Rozyckiego, gdzie kupowatySmy najlepsze pyzy w Warszawie (Smiech).
W Instytucie goscilismy oficjalne delegacje i zagranicznych gosci m.in.
krélowg belgijska oraz aktora Gérarda Philipe‘a dla ktérego moja
kolezanka Danka (Paprowicz-Michno - przyp. WM) wymyslita zart i na
drzwiach naszej pracowni wymalowatysmy tulipana...

Nawigzatyscie do tytutu filmu Fanfan Tulipanz, w ktérym Philipe
zagrat gtéwna role. Czy aktor zobaczyt wasza dekoracje?

Tak, byt zaskoczony i nawet zajrzat do nas (Smiech), ale niestety nie
byto czasu na rozmowe.

A jak uktadata sie Pani wspétpraca z zatozycielka 1wp - Wanda
Telakowska?

Bardzo dobrze wspominam Wande i prace z nig. Mam do niej duzy
szacunek za to, ze nigdy nie robita korekty przy wszystkich, tylko
brata kazdg z nas i na osobnosci przekazywata swoje uwagi. Byta
bardzo charyzmatyczng, preznie dziatajgcg osoba. I niezwykle sku-
teczng - w Komitecie Centralnym wszystko umiata zatatwié. To dzieki
niej Iwp stat sie wzorem dla podobnych instytucji w demoludach.

W 1960 roku przeszta Pani z iwp do pracy w cBwpL, ktére zostato
wyodrebnione z Instytutu i przejeto jego dotychczasowy zakres
zadan.

Tak, w tym roku wielu projektantéw przeszto z iwp do CBWPL.

W Instytucie zostali ci, ktorzy chcieli sie poswieci¢ pracy naukowe;.
I przedwojenne znajome Wandy Telakowskiej, ktére ja i moje
dwudziestoletnie wtedy kolezanki nazywatysmy ,starszymi pania-
mi”. A one miaty 40 lat! (Smiech) Teraz cztowiek idzie na emeryture

i uwaza, ze jest mtody. Wtedy byto zupetnie inaczej.

Praca w cBWPL pozwolita Pani na zagraniczne wyjazdy...

Tak, w tamtym okresie czesto jezdzitam stuzbowo na targi wnetrz-
arskie do Frankfurtu, aby by¢ na biezgco z tym, co jest modne na
Swiecie. Z wystawcami dogadywatam sie po niemiecku i dostawa-
tam mase drukowanych materiatéw - katalogéw i folderéw. Takie
dtugie rozmowy zwykle konczyty sie 30-kilogramowym nadbagazem
(Smiech).

Musiata miec¢ Pani dobra gadke!

Tak, miatam. Nauczytam sie na miejscu (Smiech). Byty tez wyjazdy
do Mediolanu, Brukseli i Paryza, ale najczesciej jezdzitam do Pragi
i Budapesztu. Miatam przyjaciot w Berlinie i Budapeszcie, wiec cze-
sto wyjezdzatam za granice nie tylko stuzbowo, ale i prywatnie.

Wyjezdzata Pani z mezem i synem?
Tak, z synem jezdziliSmy na Wegry, ale na Zachéd nigdy nam sie nie

udato wyjechac¢ w tréjke. Nie puscili nas, gdyz obawiali sie, ze uciek-
niemy z kraju na state.

2 Chodzi o film Fanfan Tulipan (Fanfan la Tulipe) w rezyserii Christian-Jaque z 1952 roku.
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Alicja Wyszogrodzka w oknie pracowni CBWPL,
lata 60. XX w., wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka in a window of CBWPL's
studio, 1960s, artist’s archive

...at that time

[ made frequent
business trips
to interior
decoration fairs
in Frankfurt

to become
acquainted
with the current,
fashionable
trends.

Design was my life...

At times, we visited the Rézyckiego open-air market, where we bought
the best pyzy dumplings in Warsaw (laughing). The institute was visited by
official delegations and foreign guests, including the Queen of Belgium
and the actor Gérard Philipe, for whom my colleague Danka (Paprowicz-
Michno - WM's note) painted a tulip on our studio door as a joke...

You were referring to the title of the film Fanfan la Tulipe,? in which
Philipe played the main role. Has the actor seen your decoration?
Yes, he was surprised and even dropped in (laughing), but unfortunately
there was no time for a conversation.

And what was your cooperation like with the founder of the 1wp,
Wanda Telakowska?

I have very good memories of Wanda Telakowska and my work with her.
I have a lot of respect for her - she never corrected us in the presence of
others, but took us individually and passed her comments in private. She
was a very charismatic, energetically acting individual. She was also very
effective - she could arrange everything with the Central Committee. It
was owing to her that the iwp became a model for similar institutions in
the Eastern Block countries.

In 1960, you left your employment in the 1wp to work for the cBwpL,
which was separated from the Institute and took over its range of
tasks.

Yes, that year many designers moved from the 1wp to the cBwPL. People
who wanted to devote themselves to scientific research stayed in the
Institute. As well as Wanda Telakowska’s prewar friends, whom we, wom-
en employees in their twenties, called ‘old ladies’. And they were only in
their forties! (laughing) Now when you retire, you still think of yourself as
young. It was so different at that time.

What inspired you? Did your work for the cBwpL involve trips abroad?
Yes, at that time I made frequent business trips to interior decoration
fairs in Frankfurt to become acquainted with the current, fashionable
trends. I talked to the exhibitors in German and was given a lot of printed
materials - catalogues and folders. These long conversations often end-
ed with a 30 kg excess luggage (laughing).

You must have been a good talker!

Yes, Iwas. [ learnt that on the spot (laughing). There were also trips to
Milan, Brussels and Paris, but I visited Prague and Budapest most often.
I had friends in Berlin and Budapest, so I went abroad not only on busi-
ness, but also on private trips.

Did you take along your husband and son?
We did take our son to Hungary, but the three of us never managed
to go West together. We were not allowed to, because this would have

posed a risk of us escaping from Poland for ever.

What were the stands like at fairs abroad?

2 This is a reference to the 1952 film Fanfan la Tulipe directed by Christian-Jaque.
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Stoisko tkanin dekoracyjnych
na wystawie CBWPL, lata 60. XX w.,
wi. archiwum artystki

Decorative textiles stand
at a CBWPL exhibition, 1960s,
artist’s archive

Zawsze
zalezato mi na
tym, zebysmy
produkowali
modne wzory.
[ pomimo, ze
bylismy wtedy
bardziej
Wschodem

niz Zachodem,
chciatam abysmy
szIli do przodu.

Moim zyciem byto projektowanie...

Jak wygladaty stoiska na targach?

Pojedyncze stoisko zajmowato stosunkowo duzg przestrzen, byto wiel-
kosci dwupokojowego mieszkania. Wypetnione tkaninami w najrézniej-
szych rozmiarach, od roztozonych duzych kuponéw do matych prébek,
zachwycato bogactwem wzordw. Byta tez specjalna cze$¢ poswiecona
modzie przysztosci. Pamietam, ze tylko Japonczycy robili zdjecia, bo
mieli mate, dyskretne aparaty. Ja tez kiedys dostatam z cBwpL taki prosty
w obstudze aparat fotograficzny, aby robic zdjecia z ukrycia (usmiech), bo
oczywiscie oficjalnie fotografowanie stoisk byto zabronione.

Przywiezione z zagranicy materiaty pokazywata Pani w cBwpL?
Tak, pokazywatam w naszym biurze w Warszawie, a nastepnie wyko-
rzystywatam je do przygotowania plansz, ktérymi ilustrowatam swoje
prelekcje w fabrykach, np. w Bielsku-Biatej na temat nowosci i wspdtcze-
snych trenddw, ktore miatam okazje obserwowac na targowych wysta-
wach. W cBwpL opracowywatam wspomniane wytyczne dla przemystu
lekkiego, ktéry dzielit sie na zjednoczenia (bawetniane, jedwabne,
Iniarskie, wetniane), skupiajgce fabryki produkujace tkaniny. W kazdej
fabryce dziataty tzw. komaérki wzorcujgce, zatrudniajgce projektantéw
- od okoto trzech do o$miu 0séb, w zaleznosci od wielkosci przedsie-
biorstwa. Kazde zjednoczenie miato swoje laboratoria (np. Centralne
Laboratorium Przemystu Lniarskiego - przyp. WM), a w nich odbywaty
sie komisje zatwierdzajgce wzory do produkgiji.

Wiem, ze byta Pani zaangazowana w prace takich komisji.
Tak, uczestniczytam w komisjach, na ktérych wybierane byty wzory do
produkgcji tkanin wnetrzowych - Inianych, bawetnianych i jedwabnych.

Z kim Pani w nich wspétpracowata?

W takiej komisji zawsze byt przedstawiciel fabryki ze zjednoczenia, kilku
ludzi z handlu - ich gtos liczyt sie najbardziej, techniczni sprawdzajacy, co
nadaje sie do produkgji a co nie oraz ktérys$ z profesoréw z tédzkiej PWSSP.

Czym sie Pani kierowata przy wyborze wzoréw do produkg;ji?

Modg! Zawsze zalezato mi na tym, zeby$smy produkowali modne wzory.

I pomimo, ze bylismy wtedy bardziej Wschodem niz Zachodem, chciatam
abysmy szli do przodu. W cBwpL obowigzywata nas tzw. karta koloréw,
funkcjonujgca w Swiatowym obiegu i my na jej podstawie tworzylismy
SWojg na potrzeby naszego przemystu. Handel najchetniej wybierat

i kupowat projekty tkanin w kolorze ztotym. Pamietam, ze trudno byto
przeforsowac projekty w odcieniach niebieskiego. Ja zawsze lubitam
kolor, na co dzieh wcigz nosze sie na kolorowo.

Ktory kolor jest Pani ulubionym?

Lubie czerwony, taki zimny, wpadajgcy w réz oraz zielony, ale nie ,satate”,
tylko raczej khaki. Nie przepadam za z6ttym, bo na tkaninie jest stabo
widoczny.

Jako projektantka czesto wykorzystuje Pani ré6znorodne kolory.
Réwniez jako marynistka, cztonkini Stowarzyszenia Marynistéw
Polskich, maluje Pani morze w najrézniejszych kolorach.

Morze tak sie zmienia w zaleznosci od $wiatta, od chmur, od ja-
$niusienkiego zielonego do prawie czarnego.
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Wystawa tkanin, Liberec 1968,
wi. archiwum artystki

Textiles exhibition, Liberec 1968,
artist's archive

[ always wanted
us to produce
fashionable
designs.

And although
at the time we
belonged to

the East rather
than the West,

[ wanted us very
much to move
forward.

Design was my life...

Single stands would take up quite a substantial space, like a two-bed-
room flat. They were full of textiles of various sizes: from large, unfolded
lengths to small samples; they amazed me with their richness of patterns.
There was also a part devoted to fashion of the future. I remember that
only the Japanese took photographs - because only they had small, dis-
creet cameras. At some point CBWPL also equipped me with such a simple
camera so that I could take photographs unnoticed (laughing), because
obviously photographing the stands was not allowed.

Did you show the materials you brought from abroad at the cBwpL?
Yes, I did show them in our office in Warsaw, and then I used them

for the preparation of boards illustrating my talks in factories, e.g.

in Bielsko-Biata, on novelties and current trends, which I observed
during the fairs. As a part of my work for the cBwpL, I developed the al-
ready mentioned guidelines for light industry, which was divided into
associations (cotton, silk, linen, wool) grouping plants manufacturing
textiles. Each plant had the so-called model design units, employing
from three to eight designers, depending on the plant’s size. All the as-
sociations had their own laboratories (such as the Central Laboratory
of the Linen Industry - WM'’s note), which held committee meetings
approving designs for production.

I know that you were also involved in the work of such committees.
Yes, I participated in committee meetings, during which designs were
selected for interior decoration textiles - linen, cotton and silk.

Who were your committee colleagues?

The committees always had a representative of a plant from the associa-
tion, several people representing trade - their voice was most important
- technicians checking what was suitable for production, and a professor
from the £6dz pwssp.

What did you take into account while selecting designs for
production?

Fashion! I always wanted us to produce fashionable designs. And al-
though at the time we belonged to the East rather than the West, I want-
ed us very much to move forward. In the cBwpL, we created a colour chart
for the purposes of our industry on the basis of the colour chart reflect-
ing the international trends. The trade was most eager to choose and buy
textile designs in the golden colour. I remember that it was difficult to
push through designs in tones of blue. I always liked colours and still wear
colourful clothes.

What is your favourite colour?

I like red - its colder, more pink version - and green - but khaki rather
than lettuce. I am not very fond of yellow, because it is poorly visible on
fabrics.

As a designer, you often use different colours. Also as a marine paint-
er, member of the Association of Polish Marine Painters, you paint
the seain a variety of hues.

The sea changes so much depending on the light and the clouds, from
the lightest green to almost black.
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60. i 70. XX w.,
ekolina/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,

1960s and 1970s, ecoline on paper, artist's
archive

Il

Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna,
druk/bawetna, lata 70. XX w.,
wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric,
printed cotton, 1970s, artist's archive

Moim zyciem byto projektowanie...

W jakich miejscach zdarzato sie Pani malowa¢ morze?
Plenery odbywaty sie w Jastrzebiej Gérze, Swinoujéciu,
Miedzyzdrojach i Mielnie.

Pani Alicjo, wr6émy do pracy w cBwpL. Jakie produkty, okreslane
jako asortymenty Pani projektowata?

Wszystkie odziezowe i wnetrzarskie, a wiec tkaniny na sukienki, bluz-
ki i pizamy, tekstylia na zastony, dywany, posciele, obrusy, reczniki,
Scierki kuchenne...

Ktére najbardziej lubita Pani projektowa¢?

Tkaniny dekoracyjne, dywany oraz chusteczki dla dzieci.
Zdecydowanie! Bardzo lubitam tez robi¢ makatki, drukowane Scierki,
gdzie w graficzny sposéb komponowatam konkretne obiekty - kapu-
ste, cebule, dzbanek.

A jezeli chodzi o wzory, to ktére sg Pani ulubionymi?
Nowoczesne i geometryczne. Proste a nie natadowane jak wagon
(Smiech).

Chciatabym, zeby Pani opowiedziata o technice druku na tkaninie.
Jak wygladat ten proces?

To byt druk rotacyjny i filmdruk. Druk rotacyjny na tkaninie przypo-
mina druk kolorowych gazet. Tkanina nawinieta na watki, na okragto,
rotacyjnie wtasnie pokrywana byta kolorami. Kazdy watek byt pokry-
ty innym kolorem. Technika filmdruku wymagata zraportowanego
projektu a wiec odpowiednio zwielokrotnionego wzoru, bez przerw.
Nastepnie wykonywato sie klisze na kazdy kolor i przenosito sie to

na szablony wykonane z bardzo cienkiej przedzy, takiej siateczki.
Szablony byty w drewnianych ramach jak obrazy a osoba drukujgca
naktadata farbe na szablon raklg - wygladato to troche jak mycie
szyb, przesuwato sie w jedng i w drugg strone, i tak sie drukowato.

A pézZniej to juz byto wyswietlanie siatki a nie jej recznie malowanie,
wiec mniej roboty. A jak pojawit sie aparat to juz szto filmowo, szybko
i precyzyjnie.

Méwi Pani o zraportowanym projekcie - raport to taki uktad wzo-
réw, ktéry sie regularnie powtarza?

Tak, to uktad, ktéry musi do siebie idealnie pasowac. Wzér na tkani-
nie, na przyktad na bluzce, musi sie precyzyjnie styka¢, jeden brzeg

z drugim brzegiem, zeby nie robity sie takie sciezki, przerwy. Ja zaj-
mowatam sie przygotowaniem projektu, natomiast za raportowanie
odpowiedzialne byty rysowniczki.

W ilu koloryzacjach powstawaty te tkaniny?

W czterech lub szesciu. Bawetna miata szes$¢. Ja tworzytam projekt

w jednej koloryzacji, pozostate wersje kolorystyczne byty juz dorabia-
ne na pdézniejszym etapie, w fabrykach.

A ktoére tkaniny lubi Pani najbardziej?

Lubie te, ktére majg konkretne kompozycje geometryczne, w pio-
nie, w poziomie, na ukos, abstrakcje. Duze formy oraz kolor w moich
ulubionych tkaninach dekoracyjnych. Oraz krate, u siebie i u kogos
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Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna,
wz6ér D-95L, Zaktady Przemystu Lniarskiego
LEN w Kamiennej Gérze,

lata 60. XX w., druk/len, wk. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric, design
D-95L, Linen Industry Plants LEN in Kamienna
Gora, 1960s, printed linen, artist's archive

Design was my life...

Where did you happen to paint the sea?
I participated in open air workshops in such places as Jastrzebia Géra,
Swinoujscie, Miedzyzdroje and Mielno.

Let us go back to your work at the cBwpL. What products referred
to as assortments did you design?

All kinds of clothing and internal design textiles: fabrics for dresses,
blouses and pyjamas, textiles for curtains, carpets, bed linen, table-
cloths, towels, tea towels...

Which ones did you like to design best?

Decorative textiles, carpets and scarfs for children. Definitely! I also
enjoyed making small wall hangings and printed tea towels, where

I graphically composed concrete objects: a cabbage, an onion or a jug.

And which designs are you favourite ones?
Modern and geometric ones. Simple ones that are not full to the brim
like a railway carriage (laughing).

I would like you to talk about the technicalities of fabric printing.
What did the process involve?

We used rotary screen printing and direct-to-film printing. Rotary
screen printing on fabrics resembles the process of printing colourful
newspapers. Rolled onto cylinders, the fabric was covered with col-
ours continuously, in a rotary motion. Every cylinder was covered with
a different colour. The direct-to-film technique required a rapported
design, i.e. a pattern multiplied in an unbroken manner. Then a plate
was made for each colour and this was transferred onto stencils from
very thin yarn, a sort of net. The stencils had wooden frames like
paintings, and the printing individuals placed paint onto the stencil
using a doctor blade - it looked a bit like cleaning windows, the thing
was moved into first one and then the other direction, and this was
the way it was printed. And later, the nets were screened rather than
manually painted, so there was less work. And when cameras were
introduced, everything went like in a film, fast and precisely.

You mentioned a rapported design - is rapport an arrangement of
patterns that is regularly repeated?

Yes, itis an arrangement which has to fit perfectly. The pattern on the
fabric, for instance on a blouse, must be precisely dovetailed - one
edge with the other - so as to avoid interruptions, empty paths. I dealt
with the preparation of design, and draughtswomen were responsible
for the rapporting.

How many colour versions of each fabric were made?

Four or six. Six for cotton. I created a design in one colour version,
while the other ones were developed already in the factories, at a later
stage.

And which fabrics do you like best?

I like the ones with concrete geometrical compositions, vertical, hori-
zontal, diagonal, abstraction. Large forms and colour in my favourite
decorative fabrics. And check patterning, on my and other people’s
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Modelka w sukni projektu Jadwigi Palmirskiej
z tkaniny odziezowej Skrzypy, wzér nr 6018,
autorstwa Alicji Wyszogrodzkiej, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,
fot. Franciszek Myszkowski/IWP/East News

A model in a dress designed by Jadwiga
Palmirska from Alicja Wyszogrodzka's Horsetails
clothing fabric, design no. 6018, Institute of
Industrial Design, 1950s, photo by Franciszek
Myszkowski/IWP/East News

Moim zyciem byto projektowanie...

w ubraniu (Smiech). Jezeli chodzi o wzory roslinne, to bardzo lubie
moje rysunkowe Skrzypy. Nie lubie natomiast tych moich laleczek3
(patrz s. 32-33), ktore juz chyba obskoczyty caty Swiat.

Nie lubi ich Pani, bo obskoczytly caty Swiat czy po prostu ich Pani
nie lubi?

Na poczatku je lubitam, ale po wystawie Chcemy by¢ nowoczesni

w Muzeum Narodowym w Warszawie (w 2011 roku - przyp. WM), byty
juz wszedzie. Widziatam je nawet na zapatkach i po prostu mi sie
opatrzyty.

Panny to kupon na spédnice z modnym motywem...

To byt okres popularnosci Bardot, dziewczyny nosity szerokie, klo-
szowe spddnice z halkami pod spodem i balerinki. Pamietam, ze Bob
miat wtedy Lambrette i to byto genialne!l Mozna byto jechaé bez kasku,
z chustka na gtowie, przewigzang pod szyja, tak jak na wsi. Nie lubitam
projektowac ludowosci, mimo iz tkaniny i przedmioty ludowe bardzo
mi sie podobaja. Nie lubitam dlatego, Ze nie opracowywatam form
ludowych tylko korzystatam z tych juz opracowanych i robitam z nich
uktadanke. Mam takg jedng tkanine odziezowg, ktérg zrobitam ze wzo-
row na pisankach.

A gdyby dzisiaj miataby Pani zaprojektowac tkanine...
To na pewno zrobitabym geometrycznga.

I co by na niej byto?
Kreski, kwadraty i trojkaty.

A w jakich kolorach?
Zaczetabym na pewno od czerni i bieli (Smiech). To potaczenie czuje
najbardziej. Kolor dodatkowo.

Bytyby tam czerwien i zielen?
Obowigzkowo!

Pani Alicjo, czy projektanci maja teraz tatwiej? Sa nowe
technologie...

Tak, maja technologie, wiec jest tatwiej. Teraz mniej trzeba mysle¢ -
jestinternet. Uwazam, ze to myslenie jest najwazniejsze. Myslenie

i wyobraznia. Kazda rzecz mozna zobaczy¢, tylko po prostu trzeba
miec¢ wyobraznie.

To dobre podsumowanie naszej rozmowy. Dziekuje!
To co, zamoéwimy obiad?

3 Chodzi o Panny, czyli zwyczajowa nazwe kuponu na spddnice projektu Alicji Wyszogrodzkiej,
Wzr.t.850 MNW, Instytut Wzornictwa Przemystowego, 1958, druk na bawetnie.
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Modelka w sukni projektu Jadwigi Palmirskiej
z tkaniny odziezowej Pisanka, wzér nr 6000,
autorstwa Alicji Wyszogrodzkiej, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,
fot. Franciszek Myszkowski/IWP/East News

A model in a dress designed by Jadwiga
Palmirska from Alicja Wyszogrodzka's Easter
Egg clothing fabric, design no. 6000, Institute
of Industrial Design, 1950s, photo by Franciszek
Myszkowski/IWP/East News

Design was my life...

clothing (laughing). As far as floral patterns are concerned, [ very much
like my drawing Horsetails. On the other hand, I do not like my dollies3
(see p. 32-33), which have probably been all over the world.

You do not like them, because they have been all over the world or
you simply don’t like them?

Initially, I liked them, but after the exhibition We Want to Be Modern in
the National Museum in Warsaw (in 2011 - WM's note ), they have been
all over the place. I saw them even on matchboxes and I have simply
seen too many of them.

Maids is a skirt length with a fashionable motif...

It was the period of the popularity of Brigitte Bardot; girls wore broad,
flared skirts with slips underneath and ballet flats. I remember that

at the time Bob had a Lambretta, which was fantastic! You could ride
with no helmet on, with just a scarf on your head, tied under your chin
like in rural areas. I did not like designing folksy things, although I love
folk fabrics and objects. I did not like that because I did not create folk
forms, I used ready ones and made a variation of them. I have one
clothing fabric, which I made using Easter eggs patterns.

And if you were to design a fabric today...
I would certainly make a geometric one.

And what would it feature?
Lines, squares and triangles.

And the colours?
I would certainly start with black and white (laughing). I feel this com-
bination best. Colour additionally.

Would red and green be used as well?
They would have to be!

Is it any easier for designers today? There are new technologies...
Yes, they do have technologies, so it is easier. It seems though that
one needs to think less these days - there is the internet. Still that
thinking is most important. Thinking and imagination. One can see
anything, we just need imagination.

It is a good ending to this interview. Thank you!
So, shall we order something for dinner?

.

3 This is about Maids, i.e. a customary name for the skirt length designed by Alicja Wyszogrodzka,
Wzr.t.850 MNW, Institute of Industrial Design, 1958, printed cotton.
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Alicja Wyszogrodzka,

Tkanina dekoracyjna lub kupon

na spédnice zwyczajowo nazywany Panny
(temat muzyczny), Wzr.t.850,

Instytut Wzornictwa Przemystowego,
1958, druk na bawetnie,

wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Alicja Wyszogrodzka,

Decorative fabric or skirt coupon commonly
called Maids (musical theme), Wzr.t.850,
Institute of Industrial Design, 1958, printed
cotton, National Museum in Warsaw
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HSPanny“
zIWP.

0 projektant-
kach tkanin

Z Instytutu
Wzornictwa
Przemystowego

Anna Demska

~Panny” zIWP...

Pracownia projektowania tkanin drukowanych przeznaczo-

nych do produkcji seryjnej pod nazwa Zaktad Tkanin (ktéra do

1954 roku funkcjonowata jeszcze jako Zaktad Wtdkienniczy), po-
wstata w Warszawie w dniu powotania Instytutu Wzornictwa
Przemystowego (IwP) w 1950 roku. Miescita sie w nowo wybudowa-
nym, ceglanym gmachu, oddanym do uzytku posrdod ruin warszaw-
skiej Staréwki, przy ulicy Swietojerskiej. Trwata wéwczas, takze przy
udziale wielu artystéw zdobigcych fasady kamieniczek malunka-
mi, gorgczkowa praca przy odbudowie tej gruntownie zniszczonej
zabytkowej dzielnicy. Instytut przeksztatcony w 1950 roku z Biura
Nadzoru Estetyki Produkcji (BNEP), dziatajgcy nadal pod kierownic-
twem artystycznym Wandy Telakowskiej, zatrudnit grono mtodych
projektantek.

Wanda Telakowska - czynnie dziatajgca przed wojng graficzka - po
1945 roku porzuciwszy wiasng dziatalnos¢ artystyczng, w ramach
Ministerstwa Kultury i Sztuki (MKis) zarzgdzata instytucjami zwigzany-
mi z wzornictwem: poczgtkowo Wydziatem Planowania (1945-1946),
nastepnie przeksztatconym w Wydziat Wytwaorczosci (1946-1947),

a potem BNEP (1947-1949). Nawigzywata kontakty z artystami, zawie-
rata umowy na projektowanie wzordw dla produkcji rzemiesiniczej

i przemystowej, organizowata wystawy, inicjowata powstawanie
pracowni doswiadczalnych. Dziato sie to w ramach zainicjowanego
przez nig programu ,Piekno na co dzien i dla wszystkich”, majacego
na celu stworzenie warunkéw do odbudowania i rozwoju polskiego
wzornictwa. Z wrodzong energig, ale tez z duzym wyczuciem, wytu-
skiwata m.in. artystki-projektantki tkanin na uczelniach, cenigc nie
tylko ich zdolnosci malarskie czy rysunkowe, ale takze znajomos¢
technik druku na tkaninie. Przewage pod tym wzgledem miaty stu-
dentki Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi (PwssP),
zdobywajgce technologiczne obycie podczas praktyk w fabrykach
widkienniczych.

Niezaleznie od tych poszukiwan, Telakowska juz wczesniej rozpoczeta
gromadzenie we wzorcowni BNEP projektéw tkanin oraz ich prébnych,
seryjnych realizacji. Wytwarzane nieraz metodami chatupniczymi
tkaniny, galanteria i inne drobne wyroby powstawaty w pracowniach
i mieszkaniach artystéw z myslg o rodzimej produkcji. Dzieki fundu-
szom z Ministerstwa Kultury i Sztuki, kupowano takze prace wykony-
wane w réznych technikach: malarskich, graficznych czy kolazu, ktére
mogty stuzy¢ jako wzory do produkcji kilimoéw, dywanéw oraz tkanin
drukowanych. Dostarczali je artysci, kohczacy studia jeszcze przed
1939 rokiem, ktdrzy do tej pory nie parali sie dziatalnoscig projekto-
wg, m.in. uznani malarze i graficy: Maria Jarema, Jadwiga Maziarska,
Edmund Barttomiejczyk, Aniela Bogustawska, Wiadystaw Strzeminski
oraz J6zefa Wnukowa. Te prébne kupony (fragmenty tkanin), krétkie
serie tkanin, rysunki czy gotowe projekty nawigzywaty nieraz do
przedwojennych, graficznych, klasycyzujacych motywow, jak w tka-
ninach drukowanych Barttomiejczyka i Zbigniewa Langnera. Ale nie
tylko. Mtode, Swiezo zatrudnione adeptki projektowania mogty za-
chwycac sie takze unistycznymi, sukienkowymi jedwabiami projektu
Wiadystawa Strzeminskiego, Stefana Wegnera czy barwnymi kupona-
mi tkanin rodem z sopockiej uczelni.
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“Maids”
from the
IWP.

On women
textile
designers
from the
Institute

of Industrial
Design

Anna Demska

"Maids” from the IWP...

The printed textile design studio called the Textile Department
(which until 1954 functioned as the Textile Industry Department)
was founded in Warsaw concurrently with the establishment of the
Institute of Industrial Design in Warsaw (1wP) in 1950. It was located
in the freshly erected brick building standing among the ruins of
Warsaw’s Old Town, at Swietojerska Street. All around, frenetic work
was in progress on the rebuilding of this war-ravaged historical
district and many artists were participating in the effort, decorating
townhouses with their paintings. Transformed from Office for the
Supervision of Production Aesthetics (BNEP) in 1950, the Institute,
still functioning under the artistic direction of Wanda Telakowska,
employed a group of young women designers.

Wanda Telakowska - a graphic designer actively working before

the war - gave up her own artistic activity after 1945 to manage,

as a part of the Ministry of Culture and Art (mMKis), design-related
institutions: initially the Planning Department (1945-1946), which
was subsequently transformed into the Production Department
(1946-1947), and then BNEP (1947-1949). She established contacts
with artists, concluded agreements for the development of designs
for craft and industrial production, organised exhibitions, and initi-
ated the establishment of experimental studios - all as a part of her
own programme Beauty Every Day and For Everyone, which sought to
create conditions for the revival and development of Polish design.
With her innate energy, but also considerable sense, she sought
women textile artists-designers in schools of higher learning, valu-
ing not only their painting or drawing abilities, but also the knowl-
edge of textile printing techniques. Students of the £4dz-based
State Higher School of Fine Arts (PwssP), who gained technological
experience while on internships in textile production plants, were at
an advantage here.

Already before these searches and independently of them,
Telakowska had started to collect textile designs and their trial se-
rial production runs in BNEP's design collection unit. Often created
using non-professional means, textiles, accessories and other small
products were made in artists’ homes and studios for the domestic
market. Owing to funds from the Ministry of Culture and Art, works
made using different techniques such as painting, graphic arts or
collage, which might serve as models for the production of kilims,
carpets and printed fabrics, were also purchased. They were pro-
vided by artists graduating before 1939, who were not yet engaged
in design, including recognised painters and graphic artists such as
Maria Jarema, Jadwiga Maziarska, Edmund Barttomiejczyk, Aniela
Bogustawska, Wtadystaw Strzeminski and J6zefa Wnukowa. These
trial lengths (stretches of fabrics), short fabric series, drawings and
ready designs often referred to prewar classicising, graphic motifs,
as in the printed fabrics by Barttomiejczyk and Zbigniew Langner.
But not only. The young, newly employed design trainees could also
marvel at the unistic dress silks designed by Wtadystaw Strzeminski
or Stefan Wegner, and colourful fabric lengths from the Sopot
Academy of Fine Arts.

Alicja Wyszogrodzka 35



it i |

Cr
_-t
=
—
_.‘
—

il

Danuta Teler-Gesicka, Tkanina dekoracyjna,
druk na bawetnie, IWP, 1958, Wzr.t.789,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Teler-Gesicka, Decorative fabric,
printed cotton, IWP, 1958, Wzr.t.789,
National Museum in Warsaw

/ poczgtkiem lat
piecdziesigtych
wyodrebniata sie
w Polsce kadra
mogqca ksztatcic
przysztych
projektantow

w dziedzinie
tkanin
uzytkowych...

~Panny” zIWP...

Z poczatkiem lat piec¢dziesigtych wyodrebniata sie w Polsce kadra
mogaca ksztatci¢ przysztych projektantéw w dziedzinie tkanin uzyt-
kowych, zdobionych technika druku i recznego malowania, poniewaz
dotychczas artysci kohczacy studia przed wojng specjalizowali sie
raczej w technikach tkackich. Na uczelniach artystycznych, na przyktad
w tddzkiej, przygotowujacej projektantéw dla przemystu wtdkiennicze-
go pod kierunkiem Teresy Tyszkiewicz i Marii Obrebskiej-Stieberowe;j,
studia rozpoczeto mtode pokolenie artystek, wsrdd ktérych byty m.in.
przyszte projektantki z iwp: Aleksandra Michalak-Lewinska, Alicja
tasinska’, Hanna Orzechowska, Anna Nikotajczuk, Danuta Dybowska,
Kazimiera Gidaszewska, Danuta Teler-Gesicka.

Ponadto, na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, w 1951 roku
utworzono pod kierunkiem Marii Skoczylas-Urbanowiczowej (a pra-
cowaty w niej takze Irena Dewitz i Irena Wilczyriska) Pracownie Druku
na Tkaninie. Cho¢ dziatata krétko, studenci szybko podchwycili nowg
technike, gtéwnie do tworzenia unikatowych tkanin dekoracyjnych.
Wykonywane za pomocg sitodruku z recznym podmalunkiem, swo-
bodne, wielobarwne kompozycje na ptétnie, szczegdlnie w okresie po
odwilzy 1956 roku, dekorowaty mieszkania, kawiarnie, kluby, stanowity
scenografie wystaw lub tta imprez plenerowych aranzowaty wystawy

i imprezy plenerowe. Wkrétce zaczety z nimi konkurowac tkaniny o no-
woczesnym dizajnie z Zaktadu Tkanin 1wp.

Przez gruzy do pracy

Sledzac etapy formowania sie zespotu projektowego Instytutu, po-
wtarzajg sie relacje o wyjatkowej atmosferze panujgcej w pracowni,

a takze o zapale i determinacji w pokonywaniu wszelkich trudnosci.
Zaczynaty sie one juz podczas proby dotarcia do tkwigcego wsrdd gru-
z6w budynku, ale nawet kilkugodzinna praca przy desce projektowe;j

i surowe oko Wandy Telakowskiej, czesto zagladajgcej do pracowni, nie
zniechecaty mtodych projektantek. Jedna z nich - Aleksandra Michalak-
Lewiniska tak opisuje poczatki pracy:

Okna pracowni wychodzity na czarne, zburzone domy. KoleZzanki, ubrane

w biafe kitle, staty przy kreslarskich deskach. Zajetam wolng deske zasta-
nawiajqc sie, dlaczego Telakowska wybrata to apokaliptyczne miejsce na
siedzibe dla - jak mi sie wydawato - radosnej pracy. Dopiero péZniej zrozu-
miatam, jak wazny to miato sens. Instytut Wzornictwa, poznany w 1951 roku,
wydat mi sie miejscem, w ktérym bedzie mozna wyznacza¢ kierunki spo-
tecznych zmian zaleznych od kultury produkcji. Panowata cudowna atmos-
fera mtodziericzego, twérczego entuzjazmu. Poczqtkowo rysowato sie na
przypadkowych stotach, deskach; farby, pedzle, kartony lezaty na parape-
tach okiennych lub na podtodze. Tam tez mozna byto usigsc, Zzeby pogadac,
posmiac sie, zastanowi¢ nad nowym pomystem. Nie pamietam, Zeby ktos
narzekat. Najwazniejsze byto projektowanie nowych, pieknych wzoréw dla
produkcji przemystowej, a wiec na potrzeby catego spoteczeristwa. Nie mia-
to znaczenia, zZe jest to idea jeszcze niepopularna lub wrecz nieznana, nikt
nie myslat, Zze zwiqzki miedzy wartosciami kulturowymi i gospodarczymi

1 Alicja tasinska to panienskie nazwisko projektantki, ktéra przyjeta p6zniej po kolejnych mezach
nazwiska Gutkowska (po Marianie Gutkowskim), a nastepnie Wyszogrodzka (po Bogustawie
Wyszogrodzkim).
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Danuta Dybowska, Tkanina odziezowa
Zwierzaki, druk na szt. jedwabiu, IWP,

1955, Rudzka Farbiarnia i Wykoriczalnia,
,Pierwsza” w Rudzie Pabianickiej, Wzr.t.814,
wh. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Dybowska, Clothing fabric Animals,
printed art silk, IWP, 1955, Rudzka Farbiarnia
i Wykonczalnia “Pierwsza” in Ruda Pabianicka,
Wzr.t.814, National Museum in Warsaw

Anna Nikotajczuk, Makata dekoracyjna,
druk na Inie, IWP,1956, Wzr.t.799,
wh. Muzeum Narodowego w Warszawie

Anna Nikotajczuk, Decorative wall hanging,
printed linen, IWP, 1956, Wzr.t.799, National
Museum in Warsaw

The early 1950s
witnessed the
appearance

of Polish
professionals able
to educate future
designers in the
area of utility
fabrics...

"Maids” from the IWP...

The early 1950s witnessed the appearance of Polish professionals able
to educate future designers in the area of utility fabrics decorated by
printing and manual painting - the artists graduating before the war
usually specialised in weaving techniques. Academies of art, including
the one in £6dz, which prepared designers for the textile industry un-
der the guidance of Teresa Tyszkiewicz and Maria Obrebska-Stieberowa,
admitted a new generation of women artists, including the future
designers from the 1wp: Aleksandra Michalak-Lewiriska, Alicja tasinska’,
Hanna Orzechowska, Anna Nikotajczuk, Danuta Dybowska, Kazimiera
Gidaszewska and Danuta Teler-Gesicka.

Additionally, in 1951 a Printed Textile Studio was established under the
supervision of Maria Skoczylas-Urbanowiczowa (it also employed Irena
Dewitz and Irena Wilczyriska) in the Academy of Fine Arts in Warsaw.
Although it only operated for a brief time, students quickly grasped the
new technique, and used it mainly to create unique deco-

rative fabrics. The unconstrained, colourful compositions on canvas
made using hand-coloured screen printing, in particular in the period af-
ter the Polish October, decorated flats, cafes, clubs, exhibitions, and were
used as backgrounds for open air events. Very soon textiles with modern
patterns from the Textile Department of the iwp began to compete with
them.

Through debris to work

When tracing the stages of the formation od the Institute's design team,
we kept encountering reports on the exceptional atmosphere prevailing
in the studio, as well as the enthusiasm and determination to overcome
all difficulties. These began as early on as when attempting to reach the
building standing among the debris, but neither the several hours long
work at the drawing board nor the demanding eye of Wanda Telakowska,
who frequently dropped in to the studio, discouraged the young design-
ers. One of them - Aleksandra Michalak-Lewiriska - described the early
days of her career as follows:

“The studio’s windows looked out on black, ruined buildings. My col-
leagues, all dressed in white coats, were standing at drawing boards.

I took up a free board, wondering why Telakowska had chosen this apoc-
alyptic place as a seat for what seemed to be joyful work. It was only later
that I understood the important senses of this choice. The Institute of
Design I became acquainted with in 1951 seemed to me a place in which
it would be possible to determine directions of social change depending
on the culture of production. It was permeated with a wonderful atmos-
phere of juvenile creative enthusiasm. Initially, we drew at accidental
tables and boards; paints, brushes and cardboards were placed on
window sills or on the floor. It was where we also sat down to chat, laugh,
and reflect on new ideas. I do not remember anyone grumbling. It was
most significant for us to design new, beautiful patterns for industrial
production, therefore catering for the needs of the entire society. The
fact that the idea was not yet popular or was entirely unknown was of

1 The designer initially named Alicja tasinska later adopted her subsequent husbands’ names
and was called Gutkowska (after Marian Gutkowski), and Wyszogrodzka (after Bogustaw
Wyszogrodzki).
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trzeba bedzie Zmudnie wyjasniac przez wiele nastepnych lat. Tryskajgcq
energig, odwagq i pomystami prof. Telakowska budzita respekt i pewnosg,
Ze tok dalszych wydarzeri zalezy tylko od nas?.

Mtode projektantki bardzo cenity sobie dni, w ktérych mogty odejs¢ od
pulpitu w poszukiwaniu tematéw. Dostarczat je miejski krajobraz stoli-
cy, roslinnos¢ parku lub ogrodu botanicznego, zwierzeta i ptaki pod-
patrywane w ogrodzie zoologicznym. W pracowni powstawat pierwszy
projekt tkaniny, a jego prébna realizacje i kilka wersji kolorystycz-

nych - na pierwszym etapie przed uruchomieniem wiasnego Zaktadu
Filmdruku - wykonywaty wspoétpracujace z iwp fabryki w Kaliszu i todzi.

Gorzej byto z przebrnieciem przez komisje kwalifikacyjne, dopusz-
czajgce prace projektantek do produkcji przemystowej. Wzory tkanin
i wybdr najlepszej koloryzacji zatwierdzali przedstawiciele Zwigzku
Plastykow oraz przedstawiciel Departamentu Wzornictwa Produkgji
Ministerstwa Przemystu Lekkiego, a nastepnie komisje selekcyj-

ne z udziatem dodatkowo reprezentantéw Centrali Tekstylnej i tzw.
Cetebes. Po takiej selekcji do produkcji przechodzito jedynie ok. 25%
ogodlnej liczby proponowanych projektéw, a wzory i tak najczesciej
wskazywat handel - miaty by¢ ,tadne”, niekoniecznie nowe, raczej takie,
ktore dobrze sie sprzedawaty. Czesto, zamiast wprowadzac swieze
propozycje, powielano stare wzory.

Jak krytycznie oceniat Roman Ortow: Taki stan rzeczy odbijat sie ujem-
nie na samopoczuc:u i postawie tworczej prolektanta od ktorego zqdano

pierwszy stykali sie z zagadnieniami wtkna i oceniajqc projekty popetniali
biedy traktUch przedstaW/ane projekty nie jako wzory na przeW/dywane

niczego, stosowano Kkryteria z innych dyscyplin sztuki, jak np. malarstwa,
grafiki. Dyskusje miaty charakter estetyzujgcych polemik. Stan taki wy-

prOJektantkl zdobywa%y stopnlowo d05W|adczen|e a wzory, ktore
wprowadzaty do produkgji, cieszyty sie coraz wiekszym powodzeniem.
Praca w Instytucie dawata zawodowg satysfakcje, ale wynagrodzenie,
szczeg6lnie w poczatkowym okresie pracys, nie byto wystarczajgce.
Jak twierdzi Alicja Wyszogrodzka mtode plastyczki dorabiaty sobie

do pensji, robigc projekty tkanin i drobnej konfekcji np. chustek dla
Spoétdzielni ,tad”, czy innych wytworni zrzeszonych w Cepelii, a takze
dla tzw. prywaciarzy.

2 A. Michalak-Lewinska, Porywajqca idea, [w:] Dawnych wspomnien czar.. Pierwsze 50 lat Instytutu
Wzornictwa Przemysfowego oczami jego pracownikéw, praca zbiorowa pod red. Danuty Swiridy,
wyd. na prawach rekopisu, Warszawa 2005, s. 53-54.

3 Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego ,Cetebe”, wybierajgcego projekty dla potrzeb eksportu,
dziatato w todzi w latach 1950-1971. W 1971 roku Cetebe wraz z Textilimportem i Confeximem
zjednoczyty sie, tworzac Zjednoczone Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego , Textilimpex”.

4 R. Ortow, Dziatalnos¢ Zaktadu Tkanin IWP (1951-1953), [w:] ,,Biuletyn Instytutu Wzornictwa
Przemystowego”. Dodatek do Dwumiesiecznika , Przeglad Wiékienniczy”, lipiec-sierpiefr 1954,
nr5-6,s.7.

5 Pensja mtodej projektantki zatrudnionej tuz po studiach w Instytucie wynosita na poczatku lat
piecdziesigtych 900 zi, nie byto réznic w wynagrodzeniu meskiej i zenskiej zatogi. Rozmowa
z A. Wyszogrodzkg 8.05.2025
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no importance; nobody thought that the relations between the cultural
and economic values would need to be mundanely explained for many
years to come. Bursting with energy, courage and ideas, Prof. Telakowska
awoke respect and certainty that the further course of events depended
solely on us.”

Young designers valued the days on which they could leave the boards to
look for topics. They were inspired by Warsaw's cityscape, the vegetation
in parks and the botanical garden, or the animals and birds observed in
the zoo. The very first textile designs were created in the studio, while
their trial runs and several colour versions - during the initial stage
before the Institute’s own Direct-to-Film Printing Unit began to operate -
were produced by factories in Kalisz and £6dz, which cooperated with the
IWP.

However, it was not an easy task to successfully trudge through the
qualifying committees admitting the designers’ works to industrial
production. Textile patterns were first approved and their best colour
versions were selected by representatives of the Association of Artists
and a representative of the Production Design Department of the
Ministry of Light Industry, and then by selection committees extended
with representatives of the Centrala Tekstylna [Central Textile Enterprise]
and the so-called Cetebe.? As a result of such selection, only about 25%
of all the proposed designs were approved, with the particular patterns
most often indicated by the trade anyway - they were to be “pretty”, not
necessarily new, but certainly good sellers. Instead of introducing new
designs, old ones were often copied.

As critically assessed by Roman Ortow: This state of things had a negative

ten the reasons behind their rejection were not revealed [...]. The art/sts-mem5

bers of the CommISS/ons often encountered for the f/rst time issues related

galned experience, and the designs they introduced to production en-
joyed a growing popularity. Work in the Institute gave them professional
satisfaction, but the remuneration, particularly during the initial period
of work,5 was insufficient. Alicja Wyszogrodzka recalls that the young

2 A. Michalak-Lewinska, “Porywajgca idea”, [in:] Dawnych wspomnien czar... Pierwsze 50 lat Instytutu
Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw, collective work edited by Danuta Swirida,
published as a manuscript, Warszawa 2005, pp. 53-54.

3 Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego Cetebe, selecting designs for export, operated in
£6dz in the years 1950-1971. In 1971, Cetebe merged with Textilimport and Confexim, creating
Zjednoczone Przedsiebiorstwo Handlu Zagranicznego Textilimpex.

4 R. Ortow, "Dziatalno$¢ Zaktadu Tkanin IWP (1951-1953)", [in:] Biuletyn Instytutu Wzornictwa
Przemysfowego. A supplement to the bimonthly Przeglqd Wtékienniczy, July-August 1954, No. 5-6,
p.7.

5 At the beginning of the 1950s, the remuneration of a young woman designer employed at the
Institute immediately after graduation amounted to PLN 900 - there were no differences in the
payroll for the male and female employees. An interview with A. Wyszogrodzka, 8.05.2025
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Wanda Telakowska w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego w Warszawie, lata
50. XX w., fot. dzieki uprzejmosci IWP

Wanda Telakowska in the Institute
of Industrial Design in Warsaw, 1950s,
photo courtesy of the IWP
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Pod okiem mistrza

Konsultantami Instytutu byto wielu znanych artystéw zapraszanych
do wspotpracy przez Telakowskg, m.in: Wojciech Jastrzebowski, Lucjan
Kintopf, Samuel Miklaszewski, Andrzej Milwicz, Maria Obrebska-
Steiberowa, Eleonora Plutynska, Jerzy Sottan, Mieczystaw Szymanski,
a takze - jak wspominata Aleksandra Michalak-Lewinska - starsze
doswiadczone kolezanki Krystyna Szczepanowska, Zofia Butrymowicz,
Stefania Milwiczowa. Wymienieni nestorzy polskiej sztuki uzytkowej
traktowali prace na rzecz odradzajgcego sie po wojnie polskiego
wzornictwa jak misje. Wazna byta koniecznos¢ przekazania kolejnemu
pokoleniu idei zachowania odrebnosci kulturowej, ktéra narodzita sie
w dwudziestoleciu miedzywojennym - w momencie odbudowywania
polskiej panstwowosci. O tym, jak istotnym zadaniem byto projektowa-
nie, Swiadczy wypowiedz Wojciecha Jastrzebowskiego:

jesl/ polskl przemysi ma byc zrodlem narodowego bogactwa to musi po-

czyli posiadac jedynie wazngq zalete: kulturowq odrebnosc®.

Wanda Telakowska, réwnie zaangazowana w prace komisji oceniajacej,
uwazata ze projektowanie musi by¢ celowe i catosciowe, zas kompono-
wanie plastyczne ma opierac sie na systemie spdjnego myslenia, a nie
na ,naskorkowych wrazeniach”. Eleonora Plutyniska, w liscie do Stefana
Szumana, tak opisata moment wejscia po wojnie w srodowisko war-
szawskie i rozpoczecia w 1946 roku pracy pedagogicznej na ASP:

Zapadty sie pod ziemie owe czasy i dzis otwieramy oczy szeroko, azeby

nowq rzeczywistos¢ ogarng¢ i chcemy - to jest staramy sie - w niej uczestni-
czy¢. Bo byioby szkoda Zeby sie rozpadio na ,wczoraj” i ,,dzisiaj i zeby nie

Jak wspominata Maria Ewa Zielifiska, od 1951 roku projektantka

w Zaktadzie Obuwia i Galanterii twp: ,W owym czasie rozbici, rozpro-
szeni po wojnie, nie wiedzacy, co to jest to Nowe, szukaliSmy swojego
miejsca w Swiecie, swojej tozsamosci, dziatania zawodowego, z ktére-
go wynikatoby poczucie przydatnosci. Wanda Telakowska znakomicie
bita w beben, na rézne zresztg sposoby, podniecajgc ambicje, wykpi-
wajac lekko nasze egzaltacje, przekonujgc do zawodu projektanta
przemystowego jako osoby spetniajacej sie artystycznie, ale i spotecz-
nie"®, Zielinska podkreslata takze, ze: ,Bardzo istotne byty na terenie
Instytutu kontakty kolezenskie. StworzyliSmy zintegrowane $rodo-
wisko, interesowalismy sie nawzajem swoimi pracami, bawiliSmy sie
razem i bywaliSmy w swoich domach™.

6 Za: A. Michalak-Lewinska, dz. cyt., s. 55.

7 Fragment z listu E. Plutyniskiej do S. Szumana (meza siostry - Zofii Szczepanowskiej) - mpis. dzieki
uprzejmosci G. Czyzewiczowej, teczka ,Opowiadania rodzinne”, cz. III, S. i Z. Szumanowie - pézne
lata, s. 1-2.

8 M.E. Zielinska, Od robétek recznych do zawodu projektanta przemystowego, [w:] Dawnych
wspomnien czar... dz. cyt., s. 70.

9 Tamze,s.71.
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women artists moonlighted making designs of textiles and petty clothing
accessories such as scarfs for the tad Cooperative and other producers
associated in Cepelia, as well as for the so-called private operators.

Under the master’s eye

At Telakowska's invitation, the Institute consulted many well-known
artists, including Wojciech Jastrzebowski, Lucjan Kintopf, Samuel
Miklaszewski, Andrzej Milwicz, Maria Obrebska-Steiberowa, Eleonora
Plutynska, Jerzy Sottan, and Mieczystaw Szymanski, as well as - as
recalled by Aleksandra Michalak-Lewinska - older, more experienced
colleagues: Krystyna Szczepanowska, Zofia Butrymowicz, and Stefania
Milwiczowa. These nestors of Polish applied art treated work for the
benefit of the Polish design reviving after the war as a mission. It was
important to transmit the idea of the maintenance of cultural distinct-
ness, which had been born during the interwar period when the Polish
state was being revived, to the subsequent generation. The signifi-
cance of the task of design was testified to in the following words of
Wojciech Jastrzebowski:

If the Polish industry is to be a source of national r/chness /ts design must

Wanda Telakowska, equally involved in the work of the evaluating
committee, believed that design should be purposeful and compre-
hensive, while the artistic composition was to be based on a system
of coherent thinking rather than merely ‘providing superficial impres-
sions’. In her letter to Stanistaw Szuman, Eleonora Plutynska described
the moment of her joining the Warsaw milieu after the war and begin-
ning her teaching work at the Academy of Fine Arts in 1946:

Those tlmes have long vanished underground and today we are openmg

Maria Ewa Zielinska, a designer in the Institute's Department of
Footwear and Accessories since 1951 reported: “At the time, broken,
dispersed after the war, not knowing what the New was, we were
looking for our own place in the world, our own identity, professional
activity giving us the sense of usefulness. Wanda Telakowska had an
excellent way of beating the drum, in many different ways, titillating
ambitions, slightly mocking our exaltations, and inducing people to
choose the profession of an industrial designer as a person enjoying

6 After: A. Michalak-Lewinska, op. cit., p. 55.

7 Fragment of E. Plutyfska’s letter to S. Szuman (her sister’s - Zofia Szczepanowska'’s - husband) -
TS, courtesy of G. Czyzewiczowa, file Opowiadania rodzinne, partIII, S. and Z. Szumanowie - late
years, pp. 1-2.
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Trudna praca nad projektem

Komisje kwalifikacyjne, szczegdlnie przed odwilzowa ,nowoczesno-
$cig”, akceptowaty projekty posiadajgce gtdwnie polski, a najlepiej
ludowy charakter, cho¢ zwracano tez uwage na technologiczne wska-
zania. O tym, jak nietatwe byto to zadanie, Swiadczy fakt, ze projek-
tant musiat uwzgledniac kilka - jak sie wtedy méwito - ,,przemystow":
bawetniarski, jedwabniczy, tkanin dekoracyjnych, wetniarski, wtdkien
tykowych™. Projektowano w wielu grupach surowcowych: bawetna,
len, wetna, widkna wiskozowe i syntetyczne oraz na potrzeby réznych
technik: tkactwa nicielnicowego™, zakardowego, dywanowego, druku
rotacyjnego™ i filmowego™. Korygowano reguty projektowania zgod-
nie z przemystowymi realiami, np. metrazem tkaniny, zwielokrotnia-
niem raportu'4, dostosowywano projekt do grup tkanin szczegéinie
trudnych w produkcji np. wistry™ lub - co zdarzato sie wéwczas nader
czesto - do tkanin wadliwie wykonanych.

Wedtug stow Marii Ewy Zielinskiej:

Na spotkaniach, naradach czy zebraniach bardzo podkreslano koniecznos¢

poznawania zasad produkgji w okreslonych branzach. Kontakty projektant
- przemyst byty nowosciq dla obu stron. Um/ejetnosc przystosowan/a wzoru

ktdrej nadzér artystyczny byt narzucony nowym/ rozporzqdzen/am/ byt
wiasciwie intruzem. Nalezato wiec swoje dziatanie i osobe tak ustawic na
teren/e zakfadu by wspoipraca okazala sie wartq trudu wzajemnego dopa-

Wspotpraca z przemystem lekkim, do ktérego projekty byty odsytane,
polegata nie tylko na nadzorze autorskim bezposrednio przy produkgji,
ale projektantki wystepowaty takze jako rzeczoznawczynie w comie-
siecznych komisjach selekcyjnych oceniajacych wzory kolegéw z komo-
rek wzorcujgcych w fabrykach oraz na odbywajgcych sie dwa razy do
roku ocenach kolekgji przemystowych.

10 Wiékno pochodzenia roslinnego, todygowe np. konopne, Iniane.

11 Technika tkania na krosnie tkackim z zastosowaniem nicielnic (drgzkéw lub listew) powigzanych
z osnowg i podnézami-pedatami. Przez odpowiednie naciskanie pedatéw tkaczka tworzy
przesmyk stuzacy do snucia watku. Stosujgc zmienng liczbe nicielnic ,uzyskujemy zréznicowany
(np. coraz bardziej skomplikowany) wzér - od 2 nicielnic (splot pt6tna) do 24 (w tkaninach
wielonicielnicowych).

12 Druk rotacyjny (in. watowy) - druk cztero - lub szeSciobarwny z wzorem nanoszonym
bezposrednio na tkanine za pomocg grawerowanych watéw z wklestym lub wypuktym wzorem,
pokrytych farba drukarska.

13 Filmdruk / filmodruk - technika druku na tkaninie z wielokolorowym wzorem o raporcie
znacznej wielkos$ci, wykonanym za pomoca szablonéw przygotowanych metoda mechaniczng
lub fotochemiczng. Przez niezamalowane lub nienaswietlone miejsca na szablonie przeciska sie
raklami (przecierakami) farbe drukarska, a kazdemu kolorowi odpowiada jeden szablon. Patrz: M.
Michatowska, Sfownik terminologiczny wtékiennictwa, Warszawa 1995, s. 66.

14 Raport, czyli sekwencja powtarzanego wielokrotnie i niezmienianego wzoru.

15 Wistra - wiékno sztuczne, wiskozowe, podobne do bawetnianego kretonu; po 1950 roku uzywane
do wyrobu tkanin odziezowych, gtéwnie jako dodatek do wetny i bawetny. Nazwa przeszta z tego
widkna na tkanine.

16 M.E. Zielinska, dz. cyt., s.70.
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both artistic and social fulfilment.”® Zielinska also underlined that: “In
the Institute, we attached great importance to friendly contacts. We
created an integrated circle, were interested in each other’s works,
had fun together and visited each other at home.™

The difficult work on design

Qualification committees, in particular before the onset of the Polish
October’'s ‘modernity’, accepted designs marked by mainly a Polish,
and better still, folk character, although technological indications were
also considered. The task was anything but easy: the designers had to
take into account several - as they were then referred to - ‘industries”
cotton, silk, decorative textile, wool, and bast fibres.”® They designed
using many groups of raw materials: cotton, flax, wool, and viscose
and synthetic fibres, and for the purposes of different techniques:
harness weaving," Jacquard weaving, carpet weaving, rotary screen
printing™ and direct-to-film printing.”> Design rules were corrected

to match industry realities such as fabric length and multiplication of
rapport;'4 designs were also adapted to groups of textiles particularly
difficult to produce, such as vistra' or - which was commonplace at
the time - to defective textiles.

According to Maria Ewa Zielinska:

The necessity to acquaint oneself with the principles of production in the

particular branches of industry was much underlined during various meet-
ings. DeSIgner/lndustry contacts were a nove/ty to both parties. Hence

became an obvious necessity. An outs:de designer from an institution pro-
viding artistic supervision enforced by new regulations, was basically an '
intruder. Therefore, while on the grounds of the plant, it was necessary to
make ‘oneself and one’s Work worth the effort of mutual adaptations and
recogn/t/on for the sake of cooperat/on .

8 M.E. Zielinska, “Od robétek recznych do zawodu projektanta przemystowego”, [in:] Dawnych
wspomnien czar... op.cCit., p. 70.

9 Ibid., p.71.
10 Plant stem fibre, e.g. from hemp or flax.

11 A weaving technique involving a loom with harnesses (shafts) connected with the warp and
pedals. By appropriately pressing the pedals, the weaver creates a shed for the weft thread.
Using a changeable number of harnesses - from two (canvas weave) to 24 (in multiharness
fabrics), we acquire a varied (e.g. increasingly complex) pattern.

12 Rotary screen printing (also shaft printing) - four - or six-colour printing; the pattern is
transferred directly onto the fabric with the help of engraved cylinders with a concave or convex
pattern, covered with printing ink.

13 Direct-to-film printing - a technique of printing on fabric with a multi-colour pattern marked
by a rapport of a considerable size, acquired using stencils prepared using a mechanical or
a photochemical method. Printing ink is pressed through non-painted or non-exposed places
on the stencil using doctor blades; each colour is paired with one stencil. See: M. Michatowska,
Stownik terminologiczny wtdékiennictwa, Warszawa 1995, p. 66.

14 Rapport, i.e. a sequence of unchanged patterning repeated many times.

15 Vistra - an artificial fibre based on viscose, similar to cotton cretonne; after 1950, it was used for
the production of clothing fabrics, mainly as an addition to wool and cotton. The name of the
fibre was then used for the fabric.

16 M.E. Zielinska, op.cit., p.70.
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Projektanci musieli by¢ zawsze dobrze przygotowani do obrony wia-
snych koncepcji przed komisjami, do zachowania charakteru artystycz-
nego projektu, nie ulegajac jednoczes$nie zbytnio wymogom handlu,
czyli zagdaniom komdérek wzorcujgcych w fabrykach, nastawionych
gtéwnie na handlowe zamdwienia. Ponadto Ministerstwo Przemystu
Lekkiego zobowigzato ich do uczestniczenia w trakcie realizacji szcze-
gdlnie trudnych projektéw w zaktadach wtékienniczych. Te problemy
sktonity dyrekcje 1wp do jak najszybszego uruchomienia na miejscu
eksperymentalnej produkcji prototypdw, w ramach ktdrej mozna
bytoby omdéwic wszelkie trudnosci zwigzane z projektem i z jego
wdrazaniem do produkgji przemystowej. Powstaty, wsréd wielu innych,
warsztaty doswiadczalne druku filmowego i tkactwa oraz laboratorium
kolorystyczne. Uruchomienie tzw. filmdrukarni pozwolito na stworze-
nie kolekgji tkanin odziezowych, ktére sprzedawano w sklepie firmo-
wym na ulicy Brackiej w Warszawie, np. cieszace sie ogromnym powo-
dzeniem kupony na spédnice oraz szale, chustki i tkaniny dekoracyjne.
Tkaniny z 1wp zaczety pojawiac sie takze na wystawach w galeriach
sztuki, np. w warszawskiej Kordegardzie i w Galerii MDM.

Inspiracje

Projektowanie w 1wp poprzedzane byto zazwyczaj wyktadami na temat
aktualnych tendencji panujacych w modzie, we wzornictwie, opartymi
na analizie kolorystystyki dominujgcej we wnetrzach oraz pojawia-
jacych sie na rynkach nowych np. syntetycznych tkanin. Ogromnie
inspirujgca role petnita instytutowa biblioteka prowadzona przez
historyczke sztuki Haline Wierzejska, ktéra udostepniata wiedze

z zakresu historii wzornictwa. Na targi, prezentujace tekstylia poza
granicami kraju, wyjezdzaty takze projektantki, a wracajgc, wymienia-
ty sie wrazeniami, przywozity foldery, zdjecia, skrawki tkanin. Danuta
Paprowicz-Michno wielokrotnie dzielita sie zdobyta wiedzg po pobycie
we Frankfurcie czy Paryzu na Premiére Vision. Wspominata, ze podpa-
trzone i wykorzystywane pézniej tematy byty réznorodne: inspiracje
sztukg Egiptu, motywami wystepujgcymi w batikach z wyspy Bali, or-
namentem i kolorytem upierzenia ptakéw, skrzydet motyli i umaszcze-
niem zwierzat.

Wanda Telakowska w korespondencji z Zofig Butrymowicz napisata:

WZW/qzku z kon/ecznosaq poszerzen/a wachlarza typow wzoréw i konku-

Natomiast w artykule Julii Rayzacher z 1956 roku, zamieszczonym
w Biuletynie 1wp, a skierowanym do projektantéw, czytamy:

A WIQC wsréd nowosci Wym/en/a SIQ nie /lustracyjne zestaW/enle plam

barwnych; wzory o charakterze malarstwa ole/nego Wzory o charakte-
rze malarstwa Toulouse Lautrec’a; motywy morskie - algi, piana morska,

17 Rekopis z dnia 1.VI.1953 r,, kopiat otéwkowy z korespondencja wewnetrzng W. Telakowskiej
z Zofig Butrymowicz (1951-1953), archiwum Zbioréw Wzornictwa MNW, podkreslenia autorki.
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The cooperation with light industry, to which the designs were sent,
involved not only their authors’ supervision at the stage of production -
the designers also acted as experts during the monthly meetings of the
selection committee assessing the patterns of their colleagues from the
units making designs in the factories and during the evaluations of indus-
trial collections which were held twice a year.

The designers always had to be well prepared to defend their concepts in
front of the committees, to maintain the artistic nature of their patterns
without simultaneously excessively yielding to the demands of the trade,
i.e. design units in factories, which were mainly focused on commer-

cial orders. Additionally, the Ministry of Light Industry obliged them to
participate in the execution of particularly difficult designs in the textile
mills. These problems made the 1wp's management decide to start the
Institute’s own experimental production of prototypes on site, allowing
discussion of all the difficulties related to the design and its implementa-
tion to industrial production. The thus-established units included exper-
imental direct-to-film printing and weaving studios as well as a colour
lab. The opening of the so-called direct-to-film printing unit made it
possible to create a collection of clothing fabrics, which was sold in the
Institute’s shop at Bracka Street in Warsaw and included hugely popular
skirt lengths as well as shawls, scarves and decorative fabrics. Textiles
from the 1wp also began to appear in exhibitions in art galleries such as
Kordegarda and Galeria Mmbm in Warsaw.

Inspirations

In the 1wp, designing was usually preceded with lectures on the current
trends in fashion and design, based on analyses of the colour palettes
dominating in interiors and new (e.g. synthetic) fabrics appearing on the
market. The Institute's library, run by the art historian Halina Wierzejska,
who provided access to knowledge in the area of design history, played

a very inspiring role. Designers also travelled to textile fairs outside
Poland - upon return, they shared their impressions, and brought fold-
ers, photographs, and small textile samples. Danuta Paprowicz-Michno
shared her knowledge acquired while attending fairs in Frankfurt and
Premiere Vision in Paris many times. She recalled that the themes she no-
ticed and used later on were very diverse: they ranged from inspirations
with the art of EQypt and motifs of batiks from the island of Bali, to orna-
ments and colours on birds' feathers, wings of butterflies and animals’ fur.

In her correspondence with Zofia Butrymowicz, Wanda Telakowska wrote:

In connection with the necessity to extend the range of design types, and

a compet/t/on with the designs made by the psp [Pracownia Sztuk P/astycznych

i.e. Fine Arts Studio - AD], designers of the textile department should be

brushes, pens, /nk fountain pens, colour inks, oil pastels (perhaps for draw-

)ngé on photogravure)]."”

17 Manuscript from 01.06.1953, duplicate book with internal correspondence of W. Telakowska with
Zofia Butrymowicz (1951-1953), archives of the Design Collections of the National Museum in
Warsaw, author’s emphasis.
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Ekspozycja pierwszej wystawy wzornictwa
tkanin i galanterii wydrukowanej w filmdrukarni
Instytutu Wzornictwa Przemystowego

w 1957 roku. Na manekinie udrapowana
tkanina projektu Danuty Paprowicz-Michno,

po lewej, od géry dwie chustki autorstwa

Alicji Wyszogrodzkiej, wt. Osrodka Wzornictwa
Muzeum Narodowego w Warszawie

Display of the first exhibition of fabrics and
accessories printed in the direct-to-film printing
unit of the Institute of Industrial Design in
1957. The mannequin shows a draped fabric
designed by Danuta Paprowicz-Michno; from
the top left down: two scarves authored by
Alicja Wyszogrodzka, Design Centre of the
National Museum in Warsaw
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i baletu do motywéw ery atomowej.

W 1957 roku Rayzacher informowata, ze pojawig sie wkrotce: ,Smiate
realistyczne motywy kwiatdw, jakby prosto z cieplarni, np. réze,
gozdziki luzno rozmieszczone na biatym tle; olbrzymie kwiaty (same
korony) pelargonie, dalie, margerytki, lilie wodne i hiacynty - rzuco-
ne na jasnych ttach; wzory ilustracyjne, w ktérych wykorzystuje sie
przetworzone plastycznie, najbardziej niespodziewane przedmioty.
Na przyktad nalepki z pudetek od zapatek, stare typy samocho-
déw, latarnie uliczne, a nawet efektownie rozrzucone zwykte guziki.
Widzimy tez wspaniate motyle, ryby tropikalne, gtéwki sataty, pomi-
dory, itp.; wzory brzegowe'®, skomplikowane, romantyczne, stosow-
ne na suknie jak i na popularne dotychczas sp6dnice”z°. Takie wzory
zaczety pojawiac sie w rysunkach Alicji Gutkowskiej?', Danuty Teler-
Gesickiej czy Danuty Paprowicz-Michno.

Projektantki z 1wp

Projektanci zatrudnieni w latach piecdziesigtych w iwp to sfemini-
zowana tzw. ,silna grupa”, w ktérej projektowaty przede wszystkim:
Aleksandra Michalak-Lewinska, Danuta Paprowicz-Michno, Danuta
Szarras, Alicja Gutkowska, Anna Nikotajczuk, Maria Janowska, Anna
Wysoczanska, a takze: Danuta Dybowska, Krystyna Policzkowska-
Gatecka, Danuta Teler-Gesicka, Kazimiera Gidaszewska, Hanna
Orzechowska i Wtodzimierz Garlicki. Omawiajgc osiggniecia trzech
z nich mozemy bardziej wnikliwie przesledzi¢ prace projektantek.

Aleksandra Michalak-Lewinska (1927-2022)

Byta jedng z najsilniej zwigzanych z Instytutem i Wanda Telakowska
projektantek, a jej droga zawodowa przebiegta w poczatkowym
okresie w podobny sposéb do Alicji Wyszogrodzkiej. Ukonczyta
studia w 1952 roku na tédzkiej PWSSP na Wydziale Wtdkienniczym,
ale juz w 1951 roku, odkryta przez Telakowska, rozpoczeta prace

w IWP jako projektantka, p6zniej pracowniczka naukowo-badawcza.
Przechodzita kolejno przez instytutowe Zaktady: Tkanin (do 1960),
Whnetrz (do 1966), Swiatta i Barwy (do 1968), a takze czynnie dzia-
lata w Zaktadzie Srodowiskowych Inwencji Plastycznych (do 1970).
Konczgc tddzka uczelnie, posiadta rzetelng wiedze zdobytg w pra-
cowni prof. Marii Obrebskiej-Stieberowej. Zaréwno prowadzony
przez Obrebska Zaktad Wtdkienniczy jak i Katedra Projektowania
Tkanin i Druku Teresy Tyszkiewicz, dawaty studentom duze

18 J. Rayzacher, Tkaniny wiosenno-letnie 1956 w kolekcjach zagranicznych, [w:] ,Biuletyn Instytutu
Wzornictwa Przemystowego”. Dodatek do Dwumiesigcznika ,Przeglad Wiékienniczy”,
marzec-kwiecien 1956, nr 3-4, s. 8.

19 Wzory biegnace wzdtuz jednego brzegu tkaniny, stosowane w tkaninach przeznaczonych np. na
spédnice, fartuchy, halki - wtedy wzér okala najczesciej dolny brzeg.

20 ). Rayzacher, Nowosci we wzornictwie tkanin bawetnianych na rok 1958, [w:] ,Biuletyn Instytutu
Wzornictwa Przemystowego”. Dodatek do Dwumiesiecznika ,Przeglad Wtékienniczy”, lipiec 1957,
nr 6-7, s. 14.

21 Por. przypis nr 2.
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At the same time, Julia Rayzacher’s 1956 article addressed to designers,
published in the Biuletyn 1wp, reads as follows:

Novelties include non-illustrative combinations of colour patches; patterns

resembling oil painting; patterns resembling Toulouse Lautrec’s paintings;
painting motifs such as algae, sea foam, waves, exotic fishes and corals;

Oriental motifs; figural and geometric antique motifs; different motifs -

In 1957, Rayzacher informed the readers about the approaching ar-
rival of: “Bold realistic motifs of flowers as if taken straight from the
hothouse such as roses and carnations loosely arranged on a white
background; huge flowers (crowns only) of pelargoniums, dahlias,
ox-eye daisies, waterlilies and hyacinths - thrown against light back-
grounds; illustrative patterns using most unexpected, artistically
processed objects. These include matchbox labels, old car types,
street lanterns, and even attractively scattered common buttons. We
can also see wonderful butterflies, tropical fishes, salad heads, toma-
toes, etc.; and complex and romantic border patterns' used both for
dresses and the popular skirts.”>° Such patterns began to appear in
the drawings by Alicja Gutkowska,?' Danuta Teler-Gesicka and Danuta
Paprowicz-Michno.

Designers from the 1wp

The designers employed in the 1wp in the 1950s were a feminised
‘strong group’ including above all: Aleksandra Michalak-Lewinska,
Danuta Paprowicz-Michno, Danuta Szarras, Alicja Gutkowska, Anna
Nikotajczuk, Maria Janowska, Anna Wysoczanska, as well as Danuta
Dybowska, Krystyna Policzkowska-Gatecka, Danuta Teler-Gesicka,
Kazimiera Gidaszewska, Hanna Orzechowska and Wtodzimierz Garlicki.
To follow the women designers’ work in more detail, we shall discuss
the achievements of three of them.

Aleksandra Michalak-Lewinska (1927-2022)

She was one of the designers most strongly connected with the
Institute and Wanda Telakowska, and her career initially took a similar
course as in the case of Alicja Wyszogrodzka. She graduated from the
Textile Faculty of the £6dz State Higher School of Fine Arts in 1952, but
after being discovered by Telakowska, she commenced her work for
the 1wp as early as in 1951 - first as a designer and then as a research-
er. She subsequently went through the Institute’s departments of:
Textiles (until 1960), Interiors (until 1966), and Light and Colour (until
1968); she was also active in the Department of Environmental Fine
Art Inventions (until 1970). When graduating, she already had sound

18 J. Rayzacher, “Tkaniny wiosenno-letnie 1956 w kolekcjach zagranicznych”, [in:] Biuletyn Instytutu
Wzornictwa Przemystowego. Supplement to the bimonthly Przeglqd Wtékienniczy, March-April 1956,
No. 3-4, p. 8.

19 Patterns running along one fabric edge, used in textiles designed for example for skirts, aprons
or slips - the pattern usually encircles their lower edge.

20 J. Rayzacher, “Nowosci we wzornictwie tkanin bawetnianych na rok 1958”, [in:] Biuletyn Instytutu
Wzornictwa Przemystowego. Supplement to the bimonthly Przeglgd Wtékienniczy, July 1957, No.
6-7, p. 14.

21 Cf. footnote 2.
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Aleksandra Michalak-Lewiriska, Tkanina
dekoracyjna Ryby z serii plazowych,

druk na bawetnie, IWP, 1956, Wzr.t.835/4,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

ttumaczenie Aleksandra Michalak-Lewinska,

Decorative fabric Fishes from the beach series,

printed cotton, IWP, 1956, Wzr.t.835/4,
National Museum in Warsaw
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doswiadczenie projektowe. Ich kolezanka ze studiéw, projektantka
tkanin Maria Zielinska??> wspominata:

Pracownia projektowania druku odziezowego Teresy Tyszkiewicz byta

pracowniq wyjgtkowq, dawata szerokie spojrzenie. Nie chodzito o zapo-
Zyczenia, o stylizacje w duchu ludowosci czy po prostu o odwzorowanie

ornamentow Da/eko tu byto do zainteresowan malarstwem na szkle czy

Pierwsze projekty tkanin drukowanych autorstwa Michalak-Lewinskiej
0 abstrakcyjnych deseniach znalazty sie w zbiorze propozycji, jakie do-
starczyta téddzka uczelnia do wzorcowni BNEP. Tkaniny odziezowe i de-
koracyjne, ktére zaprojektowata, bedac juz na etacie, to kilkadziesiat
propozycji, np.: tkaniny plazowe Statki/Okrety (1952) czy Ryby (1956). Te
pierwszg wypetnita sylwetami egipskich todzi faraona z wiostujgcymi
zeglarzami, w drugiej znakomicie zwielokrotnita ksztatt ryby i dobrata
modng wowczas kolorystyke. W jej propozycjach dominowaty wzory
kwiatowe i roslinne, czesto stylizowane lub przeksztatcone motywy

z wycinanek i haftu, ktére z wyjatkowym wyczuciem wkomponowy-
wata w raport tworzgc nowoczesny look. Jako jedna z niewielu uczest-
niczyta w projektanckich kolektywach ludowych, prowadzac zespoty
ztozone z twdrczyn takich jak wycinankarki (Zakosciele i Krasnica

w Lubelskim, 1962), pisankarki (w Krzczonowie i Kunowie, 1954-1955)
czy hafciarki (wsie Zywiecczyzny, 1957). Umiata wspo6tpracowac z nie-
profesjonalnymi twérczyniami, wypetniajgc idee Telakowskiej - wig-
czania inwencji ludowych do polskiego wzornictwa. Wyjazdy i praca
zespotowa dawata jej wiele satysfakcji, bo jako przygotowana zawodo-
wo projektantka umiata przetozy¢ ludowy motyw na tkanine, dostoso-
wujgc go twdérczo do wymogow technologicznych. Nawet tak opraco-
wany wzor nic nie tracit ze specyficznej ekspresji ludowego rekodzieta.
Sama zaprojektowata wiele tkanin inspirowanych tymi motywami, jak

22 Maria Zielinska byta studentkg Teresy Tyszkiewicz, ale takze artystkg tkanin unikatowych
i dekoracyjnych, tworzacag pod nazwiskiem Chmieliriska-Ciesielska. Projektowata kottryny
i tkaniny tzw. wybiciowe, byta profesorka w Katedrze Projektowania Tkanin i Katedrze Druku na
Tkaninie. Wystepuje tu zbieznos$¢ nazwisk z Marig Ewa Zielinska - projektantkg z IWP.

23 Rozmowa z Mariq Zielinskq (£6dZ 2012), Rozmowy Matgorzaty Wréblewskiej Markiewicz z artystami,
[w] Mtodos¢ naszego czasu. Tkanina malowana i drukowana lat 50. i 60. XX w. z kolekcji Centralnego
Muzeum Wtékiennictwa, CMW 2012-2013, s. 28-29.
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Aleksandra Michalak-Lewinska, Tkanina
dekoracyjna z wycinankg Antoniny

Krélik ze wsi Zakosciele (ludowe zespoty
projektanckie), IWP, 1959-1960, Wzr.t.954/3,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Aleksandra Michalak-Lewiriska, Decorative fabric
with a cutout by Antonina Krélik from Zakosciele
village (folk design teams), IWP, 1959-1960,
Wzr.t.954/3, National Museum in Warsaw
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knowledge acquired in the studio of Prof. Maria Obrebska-Stieberowa.
Both the Professor’s Textiles Department and Teresa Tyszkiewicz's
Chair of Textile and Print Design gave students considerable design
experience. Their college friend, textile designer Maria Zielifiska,??
recalled that:

Teresa Tyszkiewicz's Clothing Print Design Studio was an exceptiona/ place .

most important task. The road from the first sketch, drawing, was lead-
ing to the rapported pattern. It was only the beginning, waiting for the

teacher’s approval. Further tasks in the studio included transferring the
drawing onto tracing paper the ability to screen it, coordinating colours,

and triangles.?3

The first printed fabric designs with abstract patterns by Michalak-
Lewinska were included in the collection of proposals the £6dz school
submitted to BNEP's design collection unit. The clothing and decorative
fabrics she designed while already being employed on a full-time basis
include several dozen proposals such as beach fabrics Ships/Vessels
(1952) or Fishes (1956). The former was filled with silhouettes of Egyptian
pharaoh’s boats with rowing oarsmen, while in the latter, she did an
excellent job of multicopying the shape of a fish and chose the colours
in fashion at the time. Her proposals were dominated by flower and
plant patterns - often stylised or transformed motifs from cut-outs and
embroideries, which she included into the rapport of her compositions
with a unique sense, creating a modern look. She was one of just a few
designers participating in folk design collectives, running groups com-
posed of women artists such as cut-out makers (Zakosciele and Krasnica
in the Lubelskie province, 1962), Easter egg decorators (in Krzczonéw
and Kunéw, 1954-1955) and embroideresses (villages of the Zywiec
region, 1957). She knew how to cooperate with non-professional artists,
implementing Telakowska's idea of including folk inventions in Polish
design. She found her trips and teamwork very satisfying, since being

a professional designer she was able to transmit folk motifs into her

22 Maria Zielinska was not only Teresa Tyszkiewicz's student, but also an artist creating unique and
decorative fabrics under the name Chmielinska-Ciesielska. She designed large format curtains and
wall upholstery fabrics, and was a professor at the Chair of Textile Design and the Chair of Textile
Print. Her name was coincidental with that of Maria Ewa Zieliiska - a designer from the IWP.

23 “Rozmowa z Marig Zielinska (L6dz 2012), Rozmowy Matgorzaty Wréblewskiej Markiewicz
z artystami”, [in:] Mtodo$¢ naszego czasu. Tkanina malowana i drukowana lat 50. i 60. XX w.
z kolekcji Centralnego Muzeum Wtékiennictwa, CMW 2012-2013, pp. 28-29.
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Danuta Paprowicz-Michno, Tkanina
dekoracyjna Liscie, IWP, 1958, Wzr.t.775,
wh. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Paprowicz-Michno, Decorative fabric
Leaves, IWP, 1958, Wzr.t.775,
National Museum in Warsaw

Danuta Paprowicz-Michno, Tkanina odziezowa

(z elementami kutej kraty), druk na szt. jedwabiu,

IWP, 1956, Rudzka Farbiarnia i Wykonczalnia,
.Pierwsza” w Rudzie Pabianickiej, Wzr.t.768,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Paprowicz-Michno, Clothing fabric (with
elements of wrought iron grille), printed art silk,
IWP, 1956, Rudzka Farbiarnia i Wykonczalnia
“Pierwsza” in Ruda Pabianicka, Wzr.t.768,
National Museum in Warsaw
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w brzegowej, przeznaczonej na spédnice Bukiet rzeszowski (1954), czy
attasowej na szlafroki z motywem wycinanki?4.

Po przejsciu kilku projektantek, w tym Alicji Wyszogrodzkiej, w 1960
roku do Centralnego Biura Wzornictwa Przemystu Lekkiego (cBwPL),
Lewinska nie opuscita Instytutu, prowadzac prace badawcze na temat
roli tkaniny, barwy i Swiatta we wnetrzu. W 1965 roku opracowata
zagadnienia doboru kolorystyki wnetrz w szkotach podstawowych

(w ,tysigclatkach”), ale takze kompleksowego wyposazenia pracowni
w odpowiednie meble oraz uczniéw w szkolng odziez. W latach sie-
demdziesigtych, az do 1982 roku (kiedy przeszta na emeryture), two-
rzyta atlasy i wzorniki barw odnoszacych sie do wnetrz mieszkalnych
na warszawskich osiedlach oraz tabele barw Srodowiska przyrodni-
czego. Takim projektem byty skoordynowane w kolorze Iniane zastony,
Scierki, reczniki ,do standardowej kuchni” wykonane w latach
1980-1981 w zaktadach zpL w Zyrardowie i Kamiennej Gérze. Przez
wszystkie lata udzielata sie - jak i inni projektanci z iwp - jako wykta-
dowczyni na szkoleniach dla pracownikéw przemystu, handlu i rze-
miosta oraz jako inspektorka i konsultantka wzornictwa?s. Byta takze
kierowniczkg artystyczng i projektantkg w Zakopianiskich Warsztatach
Wzorcowych. Przebywanie w Srodowisku zakopianskich twaérczyn

i tworcow oraz tkanie kiliméw byto jej wielkg pasja oraz dawato satys-
fakcje ptynaca z pracy przy warsztacie tkackim.

Danuta Paprowicz-Michno (1926-2016)

Dotaczyta do pracowni Iwp po krakowskiej asp, na ktdrej studiowata
malarstwo i tkanine w Katedrze Tkaniny Unikatowej (dyplom zrobita
pod kier. Stefana Gatkowskiego i prof. Franciszka Walczowskiego). Staz
w IWP rozpoczeta w 1952 roku, jeszcze w trakcie studidéw, a w rok p6z-
niej Telakowska zaproponowata jej prace na etacie. Ona takze wspomi-
nata, ze stworzyt sie wtedy skonsolidowany zespét, kazdemu zalezato
na pracy, na tym, zeby powstawaty jak najlepsze wzory dla przemystu.
Cztery dni w miesigcu projektanci mogli przeznaczy¢ na samoksztat-
cenie w dowolnie wybranych dziedzinach, wizyty w muzeach lub na
rysowanie z natury. Méwita, ze Instytut dbat o rozwijanie umiejetnosci
i wiedzy swoich projektantéw; odbywaty sie liczne wyktady z zakresu
sztuki czystej np. malarstwo, rysunek pod kierunkiem prof, Wojciecha
Jastrzebowskiego, a na seminariach prowadzonych przez historykéw

i krytykéw sztuki przekazywano takze informacje o najnowszych wy-
stawach $wiatowych?°,

Michno, biegta w sztuce operowania pedzlem, jak tez w rysunkowych
projektach tkanin dekoracyjnych, najchetniej odwzorowywata rézno-
rodne gatunki roslin i kwiatéw: gozdziki, roze, cynie, ksztatty konaréw
i lisci (tkanina Liscie, 1958). Chetnie komponowata desenie ztozone

24 Jeszcze raz w 1969 roku powrdcita do nieprofesjonalnych kolektywéw twérczych (w ramach
Zaktadu Srodowiskowych Inwencji Plastycznych pod kier. W. Telakowskiej) - tym razem
robotniczych i uczniéw szkét podstawowych na terenie Gérnego Slaska i Zagtebia. Pracowata
razem z nimi nad kolekcjg tkanin uzytkowych - odziezowych flanel na koszule gérnicze.

25 Byta inspektorkg w Ministerstwie Przemystu Lekkiego, konsultantkg w Zjednoczeniu Tkanin
Jedwabnych i Dekoracyjnych, gtéwna specjalistkag w Centralnym Os$rodku Badawczo-
Rozwojowym Przemystu Lniarskiego w Zyrardowie.

26 D. Paprowicz-Michno, A. Wyszogrodzka, Pracownia Tkanin w latach 1953-1960, [w:] ,Dawnych
wspomnien czar..., dz. cyt., s.76.
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Danuta Paprowicz-Michno, Tkanina dekoracyjna
taZnia, druk na bawetnie, IWP, 1958, Wzr.t.771,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Paprowicz-Michno, Decorative fabric
Bathhouse, printed cotton, IWP, 1958,
Wzrt.771, National Museum in Warsaw
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fabrics, creatively adapting them to technological demands. After being
treated in this way, folk patterns did not lose anything from their specif-
ic expression. She personally designed many fabrics inspired by these
motifs - for instance the border fabric for skirts Rzeszéw Bouquet (1954),
or a satin fabric for dressing gowns with a cut-out motif.?4

When several designers, including Alicja Wyszogrodzka, left for Central
Office for Light Industry Design (cBwWPL) in 1960, Lewifska stayed in the
Institute and continued her research into the role of textiles, colours
and light in interiors. In 1965, she developed a set of guidelines on issues
related to the selection of colours in the interiors of primary schools (the
so-called ‘Millenium schools’), also elaborating on the comprehensive
equipping of their labs with the appropriate furniture, and pupils’ school
clothing. In the 1970s, until as long as 1982 (when she retired), she creat-
ed atlases and templates of colours for the interiors of flats in Warsaw's
housing estates, as well as tables of colours of the natural environment.
One of such projects covered colour-coordinated linen curtains, dish-
cloths and towels ‘for a standard kitchen’ and was executed in 1980-1981
in zpL plants in Zyrardéw and Kamienna Géra. Throughout all these
years, she was active - just like other designers from the 1wp - as a lec-
turer during training events for people working in industry, trade and
handicrafts, as well as a design inspector and consultant.?s She was

also an artistic manager and designer in the Zakopianskie Warsztaty
Wzorcowe. She greatly enjoyed staying in the milieu of the artists from
Zakopane and was passionate about weaving kilims, which gave her
satisfaction stemming from working with the loom.

Danuta Paprowicz-Michno (1926-2016)

She joined the 1wp studio after graduating from Cracow’s Academy of
Fine Arts, where she studied painting and textiles in the Chair of Unique
Textiles (she did her diploma under the supervision of Prof. Stefan
Gatkowski and Prof. Franciszek Walczowski). She began her internship at
the 1wp in 1952, while still studying, and the following year Telakowska
offered her full-time employment. She was also recalling that the em-
ployees of the time made a consolidated team, with everyone caring
about their work and wanting the best possible designs for the indus-
try. The designers could devote four days a month to self-education in
any area of their choice, visiting museums or drawing from nature. She
said that the Institute cared for the development of the abilities and
knowledge of its designers; there were many lectures concerning pure
art such as painting, drawing classes under the supervision of Prof.
Woijciech Jastrzebowski, and information on the latest international exhi-
bitions provided during seminars run by art historians and critics.>®

24 In 1969, she returned once again to non-professional creative collectives (as a part of the
Department of Environmental Fine Art Inventions managed by W. Telakowska) - this time
composed of workers and primary school pupils in Upper Silesia and its Coal Basin. She worked
with them on a collection of utility fabrics - clothing flannels for miners’ shirts.

25 She was an inspector in the Ministry of Light Industry, a consultant in the Zjednoczenie Tkanin
Jedwabnych i Dekoracyjnych, and the main specialist in the Centralny Osrodek Badawczo-
Rozwojowy Przemystu Lniarskiego in Zyrardéw.

26 D. Paprowicz-Michno, A. Wyszogrodzka, “Pracownia Tkanin w latach 1953-1960", [in:] Dawnych
wspomnien czar..., op.Cit., p.76.
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Danuta Paprowicz-Michno, Tkanina dekoracyjna
Z00, druk na bawetnie, IWP, 1956, Wzr.t.766/3,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Paprowicz-Michno, Decorative fabric
Z0O, printed cotton, IWP, 1956, Wzr.t.766/3,
National Museum in Warsaw

~Panny” zIWP...

z zegarkow, starych kluczy, fragmentéw zbroi lub przypominajace
szlify kamieni jak w Klejnotach (1957), czy strunowych instrumentéw
muzycznych, jak w tkaninie Muzyczka (1961). Warszawska Staréwke
odwzorowata w elementach kutej kraty umieszczonej na sukienkowej
zorzecie ze sztucznego jedwabiu lub w dekoracyjnej tkaninie Stare
Miasto (1957) ze spietrzonymi dachami kamieniczek>?”. Oprécz moty-
woéw egipskich, z malunkami nasladujacymi postaci z grobowcéw egip-
skich, wykorzystata w tkaninie plazowej Murzynki (1956) afrykanskie
laleczki-fetysze na mozaikowym tle, w innej - graficzne maski, a w ko-
lejnych - motywy stylizowanych sylwetek peruwianskich lam. Do p6z-
niejszych wzoréw o ptynnych biato-czarnych liniach lub do graficznych
z zestawieniami réznych figur dodawata modne, wybijajgce sie kolory:
cyklamenowy, z6tty, zielen limonki, turkus. W projekcie tkaniny deko-
racyjnej taZnia (1958), zainspirowanej wizyta w ,tazni Centralnej” na
Krakowskim Przedmiesciu, wprowadzita cyklamen do skgpych strojow
czarnych smuktych sylwetek kobiet ustawionych w grupach na niejed-
nolitym oliwkowozielonym tle (uzyskanym w projekcie dzieki pokryciu
kartki woskiem).

Jako mtoda mama, z checig podjeta sie projektowania tkanin przezna-
czonych dla dzieci. Na rynku brakowato odziezowych flaneli i kretonéw
w drobne wzory, wiec rysowata scenki zabaw dzieciecych, w ktdrych
ich sylwetki byty ustawione w grupach wsréd kolorowych domkow,
groszkéw, balonikdw, zabawek i zwierzatek. W tkaninie dekoracyjnej
Z00 (1956) stylizowane sylwetki stoni, zyraf, pséw i kotéw - rysowane
czarng, ciagtg kreska bez odrywania reki, gesto zapetniajg jednolite

tta w trzech wersjach kolorystycznych. Potgczenie graficznej kreski

z fakturalnym rozdrobnieniem niewielkich ptaszczyzn zwierzecych
figur byto typowym dla tej artystki sposobem komponowania rysunku,
co widoczne jest takze w chustkach oraz projektach obruséw i scierek
z bajkowymi lub cyrkowymi scenkami. Takie wesote, pokazane z dow-
cipem i lekkoscig ilustracje, wystepuja takze w propozycjach Alicji
Wyszogrodzkiej.

W 1960 roku Michno przeszta do cBwpL, obejmujgc stanowisko kierow-
niczki i gtéwnej specjalistki. Nadal projektowata tkaniny dla przemystu,
ale zdjeto z jej barkéw prowadzenie tematéw badawczych, czy prac

z nieprofesjonalnymi kolektywami twérczymizé. W latach szes¢dzie-
sigtych powstaty najciekawsze dekoracyjne kompozycje jej autorstwa
wykonane na bawetnie technikg sitodruku i druku filmowego, i byty

to zazwyczaj trudne technicznie projekty, o wzorach uzyskanych

dzieki wywabom?=°. Na przyktad: Kangury (1961) - wzor stworzony

na zamowienie do Australii, kojarzacy sie z malunkami naskalnymi
Aborygendéw, Balony (1961), Cebule (1961) - 0 kompozycji z warzyw

27 W 1957 roku dwa projekty drukéw Stare Miasto i Fantazja artystka wystata na konkurs tkanin
dekoracyjnych do Mediolanu, szczegélnie ta pierwsza zdobyta duze uznanie.

28 Przed 1960 rokiem Danuta Michno brata udziat w pracy z kolektywem mtodziezowym
w warszawskiej szkole odziezowej na ul. Stawki. Po wyktadzie ,Historia koronki poprzez wieki”
uczennice wykonaty pod nadzorem projektantki wzory koronek, zrealizowane nastepnie
w zaktadach Firanek i Koronek w Kaliszu.

29 Wywab to ,barwa wzoru uzyskana badz w samym procesie lokalnego zniszczenia barwnika tta
przez takie substancje chemiczne, ktére podczas parowania powoduja rozktad barwnika uzytego
do wybarwienia na produkty mniej lub wiecej wypieralne z tkaniny (wywab biaty), badz barwa
wzoru otrzymana w wyniku powyzszego procesu wywabiania wraz z jednoczesnym utrwaleniem
w tym samym miejscu drugiego barwnika (wywab kolorowy)” - definicja [w:] M. Michatowska,
Stownik terminologiczny wtékiennictwa, Warszawa 1995, s. 130.
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Danuta Paprowicz-Michno, Tkaniny z CBWPL:
Balony, sitodruk na bawetnie, 1964, Wzr.t.3321,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Danuta Paprowicz-Michno, Fabrics from the
CBWPL: Balloons, screen-printed cotton, 1964,
Wzr.t.3321, National Museum in Warsaw
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An expert in the art of using brush and drawing designs of decora-
tive fabrics, Michno was most willing to reproduce different species
of plants and flowers: carnations, roses, zinnias, and the shapes of
branches and leaves (fabric Leaves, 1958). She enjoyed composing
patterns composed of clocks, old keys and armour fragments and
ones resembling precious stone cuts, as in Jewels (1957), or string in-
struments, as in the fabric Jolly Music (1961). She reproduced Warsaw's
Old Town in elements of wrought iron grating she placed on a faux
silk georgette fabric for dresses and in a decorative fabric O/d Town
(1957) with stacked old townhouse roofs.?” Apart from Egyptian motifs,
figures resembling paintings from Egyptian tombs, she used African
fetish dolls against a mosaic background in the beach fabric Black
Women (1956), graphic masks in another textile, and motifs of stylised
silhouettes of Peruvian llamas in yet subsequent fabrics. She added
fashionable, stand-out colours such as cyclamen, yellow, lime green
and turquoise to her later patterns with fluid black and white lines and
to graphic ones with groups of different figures. Inspired by her visit
to the Central Bathhouse at Krakowskie Przedmiescie, she introduced
the cyclamen colour to the scant robes of slender black silhouettes of
women standing in groups against a non-uniform olive-green back-
ground (acquired owing to covering the paper with wax) in her design
of a decorative fabric Bathhouse (1958).

Being a young mother, she willingly undertook to design fabrics for
children. The market was short of clothing flannels and cretonnes in
petty patterns, so she drew scenes of children at play in which their
silhouettes were set in groups among small colourful houses, polka
dots, balloons, toys and animals. In the decorative fabric ZOO (1956),
stylised silhouettes of elephants, giraffes, dogs and cats - drawn in
a single gesture with a black, continuous line - densely fill single-
-coloured backgrounds in three colour versions. The artist typically
combined graphic lines with the textural fragmentation of small sur-
faces of animal figures in her drawing compositions - which can also
be seen in her scarves and designs of tablecloths and tea towels with
fable or circus scenes. Such joyful illustrations shown with humour
and lightness can also be found in designs by Alicja Wyszogrodzka.

In 1960, Michno left for cBwpL, where she was employed in the posi-
tion of a manager and chief specialist. She continued to design fabrics
for the industry, but was no longer obliged to conduct research or
work with non-professional creative collectives.?® The 1960s witnessed
the appearance of her most interesting decorative compositions made
on cotton with the help of screen printing and direct-to-film print-

ing - most of them were technically difficult designs with patterns
acquired by discharge printing.?° These included: Kangaroos (1961)

27 In 1957, the artist sent two print designs Old Town and Phantasy to a decorative textile

competition in Milan, and particularly the former won considerable acclaim.

28 Before 1960, Danuta Michno participated in work with a youth collective in Warsaw’s clothing
school at Stawki Street. After the lecture Lace History Through the Ages, the female students,
under the designer’s supervision, made lace patterns which were then executed in Kaliska
Fabryka Haftéw i Koronek - a plant manufacturing laces and net curtains.

29 Discharge printing is “either the pattern colour acquired during the process of the local
removing of the background colour by the chemical substances which, during evaporation,
cause a decomposition of the dye used for dyeing into products that can be more or less
thoroughly washed off from the fabric (white discharge printing), or the colour of the pattern
acquired as a result of the above process simultaneously with the fixation of the second

AlicjaWyszogrodzka 53



Hanna Orzechowska, Tkanina w typie malarskiej
kompozycji, druk na bawetnie, 1958, Wzr.t.758,
wt. Muzeum Narodowego w Warszawie

Hanna Orzechowska, Fabric in the type of
a painterly composition, printed cotton, 1958,
Wzr.t.758, National Museum in Warsaw
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i owocow, Graficzna/Kreski (1962), jej ulubione Bfekitny Witraz i Czarny
Witraz (1962), Arlekin (1963), Smugi (1963), Lis¢ (1964), Ztoty Renesans
(1964), Kwiaty polskie (1964). Po pokazie tkanin dekoracyjnych z cBwpL
w warszawskiej Galerii Plastykéw, w 1964 roku pisano:

Na tle dos¢ przypadkowo i niejednolicie komponowanego bukietu biezg-

pa czterdziestu pieciu filmodrukow zaproponowanych przez czternastu

mftodych plastykow cBwpPL wyrdZzniata sie poziomem. Bogactwo motywow,

umiar i smak w komponowaniu deseni - oto gtdwne zalety pokazanych
tkanin3°.

Skrytykowano natomiast ich game kolorystyczng, jako zbyt ciemng
czy wykorzystujgcg nie doceniane przez zwyktych odbiorcéw kon-
trastowe zestawienia np. czarnego wzoru i biatego tta. Ale to takimi
nowoczesnymi graficznymi deseniami wyrdzniaty sie wéwczas insty-
tutowe i pdzniejsze tkaniny drukowane w tym takze projekty Danuty
Paprowicz-Michno. Produkowane w zaktadzie wzorcowym CBWPL,

w kroétkich seriach i zazwyczaj pieciu wersjach kolorystycznych, tkani-
ny dekoracyjne sprzedawano w sklepie firmowym. Wzory najbardziej
atrakcyjne dla kupujgcych przekazywano do produkgji.

W latach siedemdziesigtych projektantka nawigzata wspotprace

z Zaktadami Przemystu Lniarskiego w Zyrardowie i kilkoma jedwab-
niczymi w todzi, gdzie czesto jezdzita na nadzory kolorystyczne.
Powstata seria tkanin Inianych o wyraznej strukturze ptéciennego
splotu m.in. Grzqdki (1978) z przeznaczeniem na tkanine zastonowa,
obrusy, biezniki. Zastosowata w nich wzory kwiatowe - polne osty,
maki, chabry, margerytki, chryzantemy. Przewazaty w nich - zgodnie
z panujacg wéwczas moda - duze raportowane elementy pojedyn-
czych kwiatéw. Przez caty okres projektowania tkanin uzytkowych
Michno pozostawata w kregu twércéw unikatowych kiliméw i gobe-
lindw - wielokrotnie pokazywanych i nagradzanych na wystawach.
Opracowywata takze projekty gobelinéw dla cepeliowskich spétdziel-
ni ,Wanda” w Krakowie i Spétdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego

LJArtes” w Gdansku.

Hanna Orzechowska (1923-2008)

Hanna Orzechowska réwniez zdobyta umiejetnos¢ projektowania
tkanin podczas studiéw w t6dzkiej Pwssp, gdzie uzyskata dyplom

w 1952 roku na Wydziale Druku na Tkaninie. Miata juz za sobg nauke
na Wydziale Grafiki (pod kierunkiem Wtadystawa Strzeminiskiego)

i na Wydziale Architektury Wnetrz. Kontynuujac malarstwo na
warszawskiej Asp (do 1955 roku u prof. Eugeniusza Eibisza), we-

szta w 1955 roku do zespotu projektantek 1wp, ale pracowata tam
stosunkowo krétko - tylko do 1957 roku. Szybko powrécita do
tédzkiej uczelni jako wyktadowczyni na Wydziale Wtdkienniczyms.

30 Nowe wzory tkanin dekoracyjnych, ,Projekt” nr 1, 1964, s.44-45. Wsréd wystawiajgcych tkaniny sg
wymienieni: Jolanta Banaszkiewicz, Kazimiera Gidaszewska, Bohdan Kaminski, Danuta Kowzan-
Nowicka, Alicja tasifiska, Danuta Michno, Anna Nikotajczuk, Roman Pigtkowski, Pojata Plucinska,
Wtodzimierz Terechowicz, Barbara Winiarek, Anna Wysoczanska, Bogustaw Wyszogrodzki,
Barbara Toeplitz.

31 Pracowata w latach 1957-1959 na Wydziale Wtékienniczym w Studium Druku Odziezowego pod
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Hanna Orzechowska, Tkanina odziezowa,
druk na jedwabiu, IWP, 1956,

ZPJ ,Milanéwek”, Wzr.t.759/4,

wh. Muzeum Narodowego w Warszawie

Hanna Orzechowska, Clothing fabric, printed silk,

IWP, 1956, ZP) “Milandwek”, Wzr.t.759/4,
National Museum in Warsaw
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Hanna Orzechowska, Tkanina odziezowa,
druk na jedwabiu, IWP, 1956,

ZPJ ,Milanéwek” Wzr.t.759/3,

wh. Muzeum Narodowego w Warszawie

Hanna Orzechowska, Clothing fabric, printed silk,

IWP, 1956, ZP) “Milandwek”, Wzr.t.759/3,
National Museum in Warsaw

"Maids” from the IWP...

- a design created at the request of an Australian customer, drawing
on Aboriginal rock painting, Balloons (1961), Onions (1961) - a composi-
tion of fruit and vegetables, Graphic/Lines (1962), her favourite Sky-Blue
Stained Glass and Black Stained Glass (1962), Arlequin (1963), Smudges
(1963), Leaf (1964), Golden Renaissance (1964), and Polish Flowers (1964).
The following review was published after a show of decorative fabrics
from the cBwpL in Galeria Plastykdw in Warsaw in 1964:

In comparison with the rather accidentally and non-uniformly formed
bouquet of the current standard industrial designs of this branch of the

However, their range of colours was criticised as being exceedingly
dark or using contrasting mixes, e.g. of black patterning and a white
background, which the popular customer did not appreciate. But it
was owing to such modern graphic patterns that the printed textiles
designed in the Institute and later, including the ones by Danuta
Paprowicz-Michno, stood out. Produced in the cBwpL's model print
unit, in short runs and usually in five colour versions, the decorative
fabrics were sold in the institution’s shop. The designs which were
most attractive to buyers were directed to production.

In the 1970s, the designer established cooperation with Linen Industry
Plants in Zyrardéw and several silk plants in £6dz, to which she often
travelled to perform colour supervisions. She designed a series of lin-
en fabrics incorporating a distinct structure of the plain weave, includ-
ing Flower Beds (1978), to be used for window curtains, tablecloths, and
table runners. They were decorated with floral patterns - wild thistles,
poppies, cornflowers, ox-eye daisies, and chrysanthemums. They were
dominated - as dictated by the fashion of the day - by large rapported
elements of single flowers. Throughout the time during which she de-
signed utility fabrics, Michno was also an artist creating unique kilims
and tapestries - which were shown and received awards at many exhi-
bitions. She also prepared tapestry designs for Cepelia’s cooperatives
Wanda in Cracow and Spdétdzielnia Pracy Rekodzieta Artystycznego
Artes in Gdansk.

Hanna Orzechowska (1923-2008)

Hanna Orzechowska also acquired her textile design skills during
studies at the £6dz State Higher School of Fine Arts, from which she
graduated in 1952, receiving a diploma from the Textile Print Faculty.
At the time, she had already studied in the Graphic Arts Faculty (un-
der Wiadystaw Strzeminski) and the Interior Architecture Faculty.

dye in the same place (colour discharge printing)” - definition [in:] M. Michatowska, Stownik
terminologiczny wtdkiennictwa, Warszawa 1995, p. 130.

30 Nowe wzory tkanin dekoracyjnych, ,Projekt” no 1, 1964, p. 44-45. Among those exhibiting
textiles are: Jolanta Banaszkiewicz, Kazimiera Gidaszewska, Bohdan Kaminski, Danuta Kowzan-
Nowicka, Alicja tasinska, Danuta Michno, Anna Nikotajczuk, Roman Pigtkowski, Pojata Plucifnska,
Wtodzimierz Terechowicz, Barbara Winiarek, Anna Wysoczanska, Bogustaw Wyszogrodzki,
Barbara Toeplitz.
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Oktadka czasopisma ,Projekt” nr 4 (21) 1960
z tkaning Hanny Orzechowskiej

Cover of the Projekt magazine No. 4 (21) 1960
with Hanna Orzechowska's fabric

~Panny” zIWP...

Jako projektantka tkaniny dekoracyjnej najmocniej zwigzana byta

z ,nowoczesng teorig sztuki”, propagowang przede wszystkim przez
Wiadystawa Strzeminskiego i okreslang jako logiczna konsekwen-
Cja postawy opartej na zrozumieniu roli wspo6tczesnego artysty.
Postulowat on, aby artysta nie podgzat za modg, ale wykonat meto-
dyczng prace tworcza oparta na dyscyplinie wewnetrznej i wyelimi-
nowaniu przypadkowosci. Orzechowska zwigzana z kregiem tddzkich
artystdw malarzy jako uczennica Strzeminskiego, zawdzieczata mu

- jak okreslita Irena Huml w recenzji z indywidualnej wystawy artyst-
ki w Kordegardzie w 1960 roku3? - to, ze mimo mtodego wieku jej
twoérczos¢ projektowa juz wéwczas zawazyta na stylu nowej polskiej
tkaniny drukowanej przemystowo. Wptynety na to zdolnosci graficz-
ne i malarskie artystki, ktére umiejetnie wykorzystata w projekto-
waniu dla produkcji maszynowej, poniewaz zywiotowos¢ i inwencje
twdrczg umiata podporzgdkowac precyzyjnym wymogom raportéw
drukarskich. To gtéwnie te umiejetnos¢ Orzechowska zawdziecza-

ta prof. Strzeminskiemu. Huml wysoko ocenita tkaniny drukowane
Orzechowskiej z 1wp, a zwtaszcza swobode z jakg operowata ona linig
i barwg przy ich projektowaniu oraz wieszczyta jej czotowa pozycje
wsrod projektantéw.

Jej kompozycje, bo tak mozna okresli¢ ,malarskie” tkaniny dekora-
cyjne i odziezowe znajdujace sie w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie, najmniej ilustrujg podejmowane w Instytucie tematy.
Wybijajgca sie, graficzna i abstrakcyjna kompozycja na jedwabiu -
wzér z 1956 roku (nr 7012), wykonany w kilku koloryzacjach, to tkani-
na, z ktérej w Zaktadzie Odziezy 1wp uszyto letnig sukienke wedtug
projektu Janiny Palmirskiej. Pozostate wzory tkanin przeznaczonych
do produkgcji, powstate na gruncie sztuki bezprzedmiotowej, zbiezne
sg z jej abstrakcyjnymi ptotnami widocznymi na ilustracjach z wysta-
wy w Kordegardzie. Dziatajg gtownie zestawieniami kolorystycznymi,
zwartg budowg kompozycji. Czasem koncepcja kolorystyczna pod-
porzgdkowana jest uktadom linearnym lub motywom graficznym,
tworzy mozaikowy wzér.

Lata szescédziesigte otworzyty projektantkom z iwp droge do samo-
dzielnej kariery nie tylko twérczyn wzoréw uzytkowych, ale takze
artystek prezentujgcych, tak jak Magdalena Abakanowicz33, tkaniny
dekoracyjne na ekspozycjach sztuki. W Kordegardzie - prestizowej
galerii dziatajacej pod patronatem MKiS - oprécz wymienionych
wystaw Orzechowskiej i Abakanowicz, w 1960 roku prezentowano
drukowane, unikatowe tkaniny dekoracyjne Hanny Rechowicz, tkane
dywany Jolanty Owidzkiej, a na wiosne tkaniny filmdrukowe gru-

py dwunastu projektantek z iwp. Wzbudzity duze zainteresowanie

i nadzieje na wspodtprace miedzy - jak to okreslono - ,Smietanka
uzdolnionej mtodziezy artystycznej” a wytwdrcg przemystowyms4,
Wkrétce te instytutowe tkaniny, z inicjatywy Wandy Telakowskiej,
rozpoczety podrdze poza granicami Polski i mozna byto je podziwiac

kier. prof. Teresy Tyszkiewicz. Od 1963 roku prowadzita zajecia na PWSSP z projektowania tkaniny
drukowanej i odziezowej oraz stworzyta pracownie tkaniny unikatowe;.

32 1. Huml, Malarstwo na ptétnie Anny Orzechowskiej, ,Projekt” 1960, nr 4, s. 28.
33 Byta to pierwsza indywidualna wystawa tkanin malowanych i projektéw Magdaleny Abakanowicz.
34 Kronika. Filmdruki z IWP, ,Projekt” 1960, nr 4, s. 32.
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Continuing her painting studies in Warsaw's Academy of Fine Arts
(until 1955 under Prof. Eugeniusz Eibisz), she joined the team of twp
designers in 1955, but she was working there for a relatively brief time
- only until 1957. She soon returned to the £6dzZ school as a lecturer in
the Textiles Faculty.>" As a designer of decorative fabrics, she was most
strongly connected with the ‘modern art theory’ promoted above all
by Wiadystaw Strzeminski and understood as a logical consequence
of an attitude based on the understanding of the role of the contem-
porary artist. He postulated that the artist should not follow fashion,
but should engage in methodical creative work based on inner disci-
pline and the elimination of accidentality. Orzechowska, connected
with the milieu of £6dzZ painters as Strzeminski's student, owed it to
him - as Irena Huml put it in her review of the artist’s solo exhibition
in Kordegarda in 196032 - that, despite her young age, she made an
impact with her design work on the style of the new Polish industrially
printed textile. She also owed it to her graphic and painting abilities,
which she skilfully used when designing for machine production, since
she could subordinate her spontaneity and creative inventiveness to
the precise demands of fabric rapports. It was mainly this latter ability
which Orzechowska owed to Prof. Strzeminski. Huml highly valued
Orzechowska's printed textiles from the 1wp, and in particular the ease
with which she handled line and colour when designing; she also pre-
dicted that the artist would become one of the top designers.

Her compositions - as her ‘painterly’ decorative and clothing fabrics
from the collections of the National Museum in Warsaw can be de-
scribed - rarely illustrated the topics undertaken in the Institute. An
outstanding graphic and abstract composition on silk - a pattern
from 1956 (no. 7012) made in several colour versions, is the fabric from
which a summer dress according to Janina Palmirska's design was
sewn in the Clothing Department in the 1wp. The other patterns of tex-
tiles designated for production, created on the foundations of object-
less art, are consistent with her abstract canvases that can be seenin
the illustrations from the exhibition in Kordegarda. They mainly affect
us with their colour palette and the concise structure of the compo-
sition. Sometimes the colour concept is subordinated to the linear
composition or graphic motifs, creating a mosaic pattern.

For women designers from the 1wp, the 1960s opened the path to inde-
pendent careers not only as authors of utility patterns, but also artists
presenting decorative fabrics, just like with Magdalena Abakanowicz,33
at art exhibitions. In 1960, Kordegarda - a prestigious gallery operat-
ing under the patronage of the Ministry of Culture and Art - present-
ed, apart from the already mentioned exhibitions by Orzechowska and
Abakanowicz - printed, unique decorative textiles by Hanna Rechowicz
and woven carpets by Jolanta Owidzka, and, in the spring, a display

of fabrics printed using the direct-to-film method by a group of 12
designers from the iwp. They aroused a lot of interest and hope for

31 She worked in the years 1957-1959 in the Textiles Faculty in the Clothing Pring College under
Prof. Teresa Tyszkiewicz. Since 1963, she conducted printed and clothing textile design classes in
the State School of Higher Learning of Fine Arts and established the Unique Textile Studio.

32 L. Huml, “Malarstwo na ptétnie Anny Orzechowskiej”, Projekt 1960, no. 4, p. 28.

33 It was the first solo exhibition of painted textiles and designs by Magdalena Abakanowicz.
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Irena Huml's article Anna Orzechowska's Canvas

Painting in the Projekt magazine No. 4 (21) 1960,

pp. 328-29

~Panny” zIWP...

na wystawach na Wegrzech, w NRD, Butgarii, Rumunii, ZSRR,
Chinach i Indiach.

Przedstawione sylwetki trzech artystek zwigzanych z iwp ukazuja,

w jak réznorodny sposéb przebiegaty kariery projektantek tkanin.
Zwigzane zaréwno z ,uzytkowymi” projektami tkanin odziezowych,
jak i z twdrczoscig z pogranicza tkaniny dekoracyjnej i unikatowej
ukazujg wszechstronnos¢ ich talentéw, podbudowang solidnym aka-
demickim wyksztatceniem. Dzisiaj ich tkaninowe prace zachwycaja
rowniez wspoétczesnych odbiorcow Swiezoscig rysunkowych kompo-
zycji, wyborem kolorystyki i réznorodnoscig podejmowanych tema-
tow. Sg aktualne, bo zostaty dobrze zaprojektowane.
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Irena Huml's article Anna Orzechowska'’s Canvas

Painting in the Projekt magazine No. 4 (21) 1960,
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"Maids” from the IWP...

cooperation between - as the press put it - the “creme de la créme
of talented artistic youth” and the industrial manufacturer.24 These
Institute’s textiles soon began, on Wanda Telakowska's initiative, to
travel abroad and they were admired at exhibitions in Hungary, East
Germany, Bulgaria, Romania, the USRR, China and India.

The presented silhouettes of the three artists connected with the twp
show the diversity of the careers of women textile designers. Engaged
both in the ‘utility’ design of clothing fabrics and works bordering

on decorative and unique textiles, they had versatile talents under-
pinned by a sound academic education. Today, the freshness of the
artists’ drawing compositions, their selection of colours and diversity
of the topics undertaken in their textile works are also admired by the
contemporary public. They are still considered modern, because they
have been so well designed.
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, wzér nr 6020, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,
tempera/papier, dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric
design, design no. 6020, Institute of
Industrial Design, 1950s., tempera on
paper, courtesy of the IWP
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Pomysty na zmysty...

Zostatam zaproszona do wspottworzenia jubileuszowej, dziesigtej
wystawy z cyklu Polskie Projekty Polscy Projektanci w trakcie prac

nad inng muzealng ekspozycjg - wystawg historyczno-sensoryczng

W Gdyni nie pada. Konsultowatam wtedy z jej kuratorkg Matgorzatg
Bujak kwestie dotyczace angazowania zmystéw w umieszczanych tam
instalacjach. StaratySmy sie spojrze¢ na nie Swiezym okiem, positko-
watysmy sie najnowszymi badaniami, ale chciaty$my unikna¢ pozornie
atrakcyjnych putapek. MiatySmy dobre przeczucie - mimo nietypowej
jak na muzeum formy, wystawa cieszyta sie frekwencyjnym sukce-
sem, a wiele z odwiedzajgcych nas rodzin zdecydowato sie kilkukrotnie
powtdrzy¢ wizyte, by pogtebi¢ sensoryczne doswiadczenia. W Gdyni nie
pada skupiata sie jednak na najmtodszych odbiorcach, a mnie marzyto
sie zbudowanie wystawy dostepnej sensorycznie, skierowanej gtow-
nie do 0s6b dorostych. Tych, ktérzy rzadziej koncentrujg sie na swoich
zmystach, a juz na pewno nie majg w zwyczaju dotykac wszystkiego
dookota. Czy jednak jest to tak niezbedne? Czy dotychczasowe rozwia-
zania w muzeach nie byty wystarczajgce? Czy angazowanie zmystow
innych niz wzrok i stuch podczas zwiedzania wystawy ma sens, a moze
jest jedynie krétkotrwatg moda? By¢ moze, jesli za krotkotrwaty okres
uznamy tysigclecia.

Nie ma nic w umysle, czego by przedtem nie byto w zmystach
(Arystoteles)

Swiat, ktéry nas otacza odbieramy dzieki zmystom, a préby ich klasyfi-
kacji podejmowano juz w czasach antycznych. Pierwsze systematyczne
opisy na ten temat mozemy znalez¢ w pracach starozytnych greckich
filozoféw. O tym, ze percepcja zmystowa stanowi podstawe poznania,
przekonywat juz zyjacy w IV w. p.n.e. Arystoteles. W swojej pracy De
Anima (O duszy") przedstawit pie¢ podstawowych zmystéw: wzrok, stuch,
smak, dotyk i wech. Jego analizy miaty duzy wptyw na pdzniejsze my-
$lenie o percepcji, a opisana przez niego klasyfikacja stata sie podstawg
wiedzy o zmystach przez nastepne tysigclecia. Do dzi$ we wszelkich
podrecznikach szkolnych znajdziemy informacje o pieciu sposobach na
odczuwanie $wiata, a mityczny szésty zmyst wyobrazamy sobie jako
cos tajemniczego i nadprzyrodzonego niczym zdolnosci chtopca w hicie
filmowym z Brucem Willisem?.

Najnowsze ustalenia z dziedziny neuronauk podaja w watpliwos¢
funkcjonujacy przez wieki podziat na pie¢ zmystow. Okazuje sie, ze nie
oddaje on w petni ztozonosci ludzkiego doswiadczania sensorycznego.
Na przykiad Jean Ayres (1920-1988), amerykanska terapeutka zajeciowa,
pionierka w dziedzinie integracji sensorycznej, stosowata podziat na
siedem zmystdw. Poza tymi znanymi juz od czaséw antycznych, opisata
zmyst przedsionkowy i zmyst proprioceptywny3. Pierwszy z nich Ayres
definiowata jako zwigzany z réwnowagg i grawitacja. Uktad przedsion-
kowy to ztozony system sensoryczny, ktéry odpowiada za utrzymanie
rownowagi i orientacje w przestrzeni. Dziata gtéwnie dzieki narzgdom
umieszczonym w uchu wewnetrznym. Natomiast zmyst proprioceptyw-
ny (tzw. czucie gtebokie) zwigzany jest z ruchem i pozycja ciata. Odbiera

1 Arystoteles, O duszy, przet. Pawet Siwek, Warszawa 1988.
2 Szésty zmyst, rez. M. Night Shyamalan, 1999.

3 Jean Ayres, Dziecko a integracja sensoryczna, przet. Juliusz Okuniewski, Gdansk 2018, s. 51.
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Centre on the Senses...

I was invited to co-create a jubilee, tenth exhibition from the Polish Design
Polish Designers series while working on another museum display - the
historical-sensory exhibition It Never Rains in Gdynia. At the time, I was
consulting issues related to the engagement of the senses in the exhi-
bition's installations with its curator, Matgorzata Bujak. We were trying

to look at them with a fresh eye, using the latest research, but avoiding
seemingly alluring pitfalls. It turned out we had a good intuition - despite
its form, non-standard as for a museum, the exhibition enjoyed a great
attendance, and many families decided to visit us several times to deepen
their sensory experience. However, It Never Rains in Gdynia was focused
on the youngest visitors and I was dreaming of building a sensory acces-
sible exhibition mainly addressed to adults - who rarely focus on their
senses and are certainly far from touching everything around them. But
is this, one might ask, really necessary? Have not the solutions used in
museums so far been sufficient? Does it make sense to engage senses
other than vision and hearing whilst visiting an exhibition - or is it just

a short-lasting fashion? Perhaps - If we consider millennia short-lasting
periods.

There is nothing in the soul that does not get there through the senses
(Aristotle)

We perceive the world around us owing to our senses, and attempts

at their classification were undertaken as early as in antiquity. The first
systematic elaborations on the topic can be found in writings by ancient
Greek philosophers. It was already Aristotle, living in the 4th century BC,
who argued that sensory perception is the basis for cognition. In his work
De Anima (On the Soul), he presented five basic senses: vision, hearing,
taste, touch and smell. His analyses had a considerable impact on the fu-
ture thinking on perception, while the classification he described became
the foundation of knowledge on the senses for all subsequent millennia.
All school textbooks still provide information on the five ways of feeling
the world, and we may well imagine the mythical sixth sense as some-
thing as mysterious and supernatural as the abilities of the boy from the
cinema blockbuster starring Bruce Willis.>

The latest findings of the neurosciences, however, question the ages-long
division into five senses. It turns out that this division does not fully
reflect the complexity of human sensory experience. For example, Jean
Ayres (1920-1988), an American occupational therapist, pioneer in the
field of sensory integration, used a division into seven senses. Apart from
the ones known since antiquity, she also described the vestibular sense
and the proprioceptive sense.? She defined the former as one connected
with balance and gravitation. The vestibular system is a complex sensory
system responsible for keeping balance and spatial orientation. It acts
mainly owing to the organs located in the inner ear. In turn, the propri-
oceptive sense (the so-called deep feeling) is connected with movement
and body position. It receives stimuli from the muscles, tendons and
joints, giving us information on the position of our body without us

1 Aristotle, On the Soul, transl. J. A. Smith, https://classics.mit.edu/Aristotle/soul.mb.txt.
2 The Sixth Sense, dir. M. Night Shyamalan, 1999.
3 A.Jean Ayres, Sensory Integration and the Child, Los Angeles, Calif., 1979, p. 46.
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Prébniki tkanin zastonowych z wzorami
Alicji Wyszogrodzkiej, Biatostockie Zaktady

Przemystu Bawetnianego ,Fasty” w Biatymstoku,

1974, druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Fabric swatches with designs by Alicja
Wyszogrodzka, Biatostockie Zaktady Przemystu
Bawetnianego “Fasty” w Biatlymstoku, 1974,
printed cotton, artist's archive

Pomysty na zmysty...

bodzce z miesni, Sciegien, stawdw, dzieki czemu wiemy jak utozone jest
nasze ciato bez patrzenia na nie. Okresla sie go jako zmyst orientac;ji
utozenia wiasnego ciata.

Wyodrebnienie zmystu przedsionkowego i proprioceptywnego pozwoli-
to na lepsze zrozumienie kwestii postrzegania przestrzeni przez ludzkie
ciato oraz rozwoju motoryki i koordynacji. Podziat na siedem zmystéw
nie oddaje jednak ich ztozonosci, wspdtczesni badacze sktaniajg sie do
bardziej rozbudowanej klasyfikacji, ktora moze réznic sie w zaleznosci
od podejscia i kontekstu.

Niezaleznie od stanu dzisiejszych badan, nie ma zadnych watpliwosci,
ze otaczajacy nas Swiat odbieramy dzieki zmystom. Kazdy z nich jest
réwnie wazny w rozwoju i zyciu cztowieka. Sg co prawda takie, bez
ktorych jesteSmy w stanie funkcjonowag, ale czesc¢ z nich jest niezbedna
do zycia. Wyrdzniamy trzy zmysty bazowe, ktére rozwijajg sie intensyw-
nie juz w zyciu ptodowym cztowieka. Sg one niezbedne do dalszego
rozwoju, nauki i doswiadczania Swiata. Mowa o dotyku i mniej znanych
zmystach przedsionkowym i proprioceptywnym. Cytujac Jean Ayres:

Uktad przedS/onkowy dotykowy i propr/oceptywny dostarczajq najbardZIej

my Wuruchu i przez dotyk. Wzrok pomaga jedynie nadac’ znaczenie temu, co
styszymy, a stuch - temu, co widzimy*.

Zmysty bazowe wspotdziataja ze sobg i sg fundamentem dla rozwoju
poznawczego, spotecznego i emocjonalnego. Czy jesteSmy w stanie
wyobrazic sobie zycie bez chociazby jednego z nich?

Badania nad procesami uczenia sie pokazujg, ze najskuteczniej poznaje-
my i najlepiej zapamietujemy, gdy doswiadczamy wiedzy wielozmysto-
WO, a szczegolng role w tym procesie odgrywajg wtasnie zmyst dotyku
oraz zmysty ruchu. Zatem, najlepsze efekty daje nauka przez dziatanie.
Instruktorka terapii zajeciowej Violet F. Maas pisze:

Na przestrzen/ catego zycm od Wczesnego dzieciristwa po doroslosc potrze-

pomocq rqgk i ciata, rozwijamy i spajamy percepcje wzrokowq i s/uchowq,

dziatanie zmystu rownowagi i narzgdu przedsionkowego oraz czucie gtebo-
kie. Aby mézg pozostat aktywny, a umyst pracowat w sposéb uporzqdkowai
ny, kdnieczny jest staty nab%yw bodzcéw dotykoWych przez cate z'ycie5 . '

W zasiegu wzroku

Od stuleci najbardziej eksploatowanym ze zmystdw zwiedzajgcych mu-
zea jest wzrok. Sposdb udostepniania eksponatéw w swej klasycznej
formie poprzez wieszanie obrazéw czy umieszczanie rzezb na postu-
mentach ma bardzo dtugg tradycje. kaczy sie to bezposrednio z faktem,

4 Tamze,s. 56
5 Violet F. Maas, Uczenie sie przez zmysty, przet. Dorota Szatkowska, Gdansk 2023, s. 75.
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Centre on the Senses...

having to look at it. It is described as the sense of the orientation of the
position of our own body.

The separation of the vestibular and proprioceptive senses has allowed

a better understanding of the issue of the perception of space by the
human body and the development of the motor activity and coordination.
However, the division into seven senses does not reflect their complexity
- today’s researchers tend to favour a more extensive classification, which
can differ depending on the approach and context.

Regardless of the state of today’'s knowledge, there is no doubt that we
perceive the surrounding world owing to our senses. Each of them is
equally important in human development and life. Although we are able
to function without some of them, others are indispensable to live. We
distinguish three basic senses, which develop intensively already at the
prenatal stage of human life. They are absolutely necessary for further
development, learning and experiencing the world. I am talking about
the sense of touch and the less known vestibular and proprioceptive
senses. Quoting Jean Ayres:

The vestibular and tactile systems provide the most basic information. The

proprioceptive system is next, and also conveys essential information. These
three senses then give meaning to what is seen by associating the visual mfor—

mation with what is experienced in movement and in touch. Vision helps give
mean/ng to what is heard, and hearmg helps g/ve meaning to what is seen.’

The basic senses cooperate with each other and are the foundation for
cognitive, social and emotional development. Can we imagine life without
any of them?

Research into learning processes shows that we cognise most effective-
ly and best remember when we experience knowledge through many
senses, and the senses of touch and movement play a special role in this
process. Hence, learning through action gives the best results. An occu-
pational therapy instructor Violet F. Maas wrote as follows:

During our lifetime, from mfanthood to adulthood the need to touch objects

plays a SIgnlf/cant role in the shap/ng of the eye -hand coordination and the
manual skills. While learning to perform different activities using our hands

and the body, we develop and consolidate visual and auditory perception, the
performance of the sense of balance and the bony /abyr/nth as well as propr/-

Within the sight

For centuries, sight has been the most explored sense of the public
visiting museums. The classical way of displaying exhibits by hanging
paintings or placing sculptures on plinths has a very long tradition. It

4 Ibid., p.56

5 Violet F. Maas, Uczenie sie przez zmysty, przet. Dorota Szatkowska, Gdansk 2023, p. 75 [fragment
translated into English by Anna Moroz].
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Pomysty na zmysty...

ze wzrok - jako gtéwne narzedzie poznania - funkcjonuje w zasadzie
od starozytnosci. Niezaleznie, czy mamy wiec do czynienia z muzeum
sztuk pieknych, historii czy techniki, wystawy przede wszystkim ogla-
damy. Ogladamy prace malarskie, fotografie, mapy, przygladamy sie
zamknietym w gablotach obiektom kultury materialnej.

Czytamy teksty kuratorskie, studiujemy opisy, zagtebiamy sie w petne
technik, nazwisk i dat podpisy pod muzealiami. Wzrokiem obejmuje-
my nie tylko muzealne obiekty, ale i catg przestrzen ekspozycji, kolory
$cian czy piktogramy wskazujace kierunek zwiedzania. Patrzac, pozna-
jemy szczegdlne cechy danego przedmiotu: jego kolor, ksztatt, fakture.
Doznania wzrokowe wptywajg na nasze interpretacje i odczucia.

W latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku, wraz z rozwo-
jem technologicznym, w przestrzeniach wystawienniczych pojawity
sie nagrania wideo i r6znego rodzaju dzwieki. Nowinki technologiczne
umozliwity artystom eksperymentowanie z nowymi formami wyrazu,
a odbiorcom daty mozliwos$¢ otwarcia sie na nieznane dotgd sposoby
obcowania ze sztuka. W kolejnych dekadach multimedia stawaty sie
coraz bardziej popularne, a btyskawiczny postep technologiczny na
przetomie milenium skutkowat boomem technologii cyfrowej i coraz
szerszym dostepem do internetu. Do gry $miato wkroczyty zupetnie
nowe mozliwosci kreacji, a zaangazowanie zmystu wzroku osiggneto
wyzszy poziom.

Wystawy muzealne opanowata moda na ekrany: monitory, panele,
tablety. Chociaz interaktywne tablice nazywa sie ekranami dotykowymi,
w rzeczywistosci skupiaja sie one przede wszystkim na zmysle wzro-
ku. Pojecie nowoczesnosci ekspozycji wcigz jest tozsame ze stosowa-
niem na nich licznych multimediow. Wykorzystanie elektroniki jako
uzupetnienie narracji czy rozszerzenie tematu jest oczywiscie bardzo
przydatne, jednak nadmierna liczba podobnych rozwigzan tworzy
bariere oddzielajgcg odbiorce od autentycznego obiektu. Moglismy to
wyraznie zaobserwowad podczas pandemicznego lockdownu - chociaz
muzea licznie oferowaty wygodne dla widza oprowadzania online czy
wirtualne spacery po wystawach, mniejsza immersyjnos¢ dawata sie
we znaki. Ekran nie mégt w petni oddac klimatu czy atmosfery miejsca,
a doswiadczenie estetyczne byto znacznie ograniczone.

Czy to wszystko oznacza, ze zmyst wzroku po wizycie na muzealnej
wystawie jest przecigzony? Zdecydowanie tak! O hegemonii wzroku

w Swiecie sztuki i okulocentryzmie naszej kultury pisze fifski architekt
Juhani Pallasmaa, jeden z prekursoréw multisensorycznego zwrotu

w projektowaniu:

6 Juhani Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysty, przet. Michat Choptiany, Krakéw 2022, s. 22.
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is directly connected with the fact that the sense of sight - being the
main tool of cognition - has been basically functioning since the dawn
of humanity. Therefore, regardless of whether we are dealing with

a museum of fine arts, history or technology, we mainly view exhibi-
tions. We look at paintings, photographs, maps, and objects of mate-
rial culture closed in display cabinets.

We read curatorial texts, study descriptions, and analyse inscriptions
under museum holdings specifying techniques, names and dates. Our
eyes encompass not only the objects in the museums, but also the
entire exhibition space, wall colours and the pictograms indicating the
route to take. When looking, we learn about the particular features

of a given object: its colour, shape and texture. The visual experience
affects our interpretations and sensations.

In the 1960s and ‘7os, along with the technological development, video
recordings and different kinds of sound appeared in exhibition spac-
es. Technical novelties enabled artists to experiment with new forms
of expression, and made it possible for the public to open up to the
previously unknown ways of experiencing art. In the subsequent dec-
ades, the popularity of multimedia was gradually increasing, and the
rapid technological progress at the turn of the millennium resulted in
a boom of digital technology and an extending access to the internet.
New creation options have boldly entered the stage, and the involve-
ment of the sense of sight has reached an even higher level.

Museum exhibitions were captivated by the fashion for screens: moni-
tors, panels and tablets. Although interactive displays are called touch-
screens, they in fact focus primarily on the sense of sight. The notion of
the modernity of exhibitions is still associated with an extensive use of
multimedia. Of course, the use of electronics to complement the narra-
tion or extend the topic is very useful, but an excessive number of such
solutions creates a barrier between the viewer and the authentic object.
We could see this clearly during the pandemic lockdown - although
numerous museums offered convenient online tours or virtual walks
through exhibitions, the diminished immersiveness became a problem.
The screen could not fully reflect the climate or atmosphere of the place,
while the aesthetic experience was much limited.

Does this mean that our sight is overburdened after a visit to a muse-
um exhibition? Definitely yes! The hegemony of sight in the world of
art, and the ocularcentrism of our culture are discussed by the Finnish
architect Juhani Pallasmaa, one of the precursors of the multisensory
turn in design:

There is no doubt that our technological culture has ordered and separat-

ed the senses even more distinctly. Vision and hearing are now the privi-
leged sociable senses, whereas the other three are considered as archaic

suppressed by the code of culture.®

6 Juhani Pallasmaa, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, John Wiley & Sons, 2012, p. 18.
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Scierka kuchenna projektu Alicji Wyszogrodzkiej
z lat 60. XX w., wt. archiwum artystki

Tea towel designed by Alicja Wyszogrodzka in
the 1960s, artist's archive

Pomysty na zmysty...

Oczywiste jest, ze wigczanie multimediéw w przestrzen wystawienni-
czg daje ogrom nowych mozliwosci. W projektowaniu wystaw nalezy
jednak pamietac o unikaniu wszechobecnego umieszczania ekrandw.
Podobne dziatania prowadzga do przekazywania odbiorcy nadmiaru
bodzcow: wzrok staje sie wyizolowanym, niejako uprzywilejowanym
zmystem. Prowadzi to do ograniczenia, a nawet wyparcia innych zmy-
stéw w procesie poznawania.

Wzrok jest jedynym zmystem, ktory jest w stanie nadqzy¢ za zdumiewa-
Jgcym wzrostem predkosci stechnologizowanego swiata. Swiat oka zmu-

sza nas jednak do tego, bysmy zZyli coraz czesciej w nieustannym «teraz,
sptaszczonym za sprawq predkosci i symultanicznosci’ - pisze Pallasmaa.

Korzystajgc z wnioskdw wyzej wymienionych specjalistow, wspél-
nie z dwdjka pozostatych kuratoréw - Weronikg Mojskg i Cezarym
Lisowskim, zdecydowalismy sie na maksymalne ograniczenie mul-
timediéw na wystawie Alicja Wyszogrodzka. Polskie Projekty Polscy
Projektanci. ZatozylisSmy, ze ekspozycja powinna by¢ w wiekszosci
analogowa, tak aby nie prowadzita do przestymulowania odbiorcéw.
Do tego zalezato nam na tym, by odwiedzajgcy mogli skupic sie przede
wszystkim na oryginalnych, autentycznych obiektach, majgc moz-
liwos¢ ich gtebszego, ,namacalnego” poznania, a nie by uciekali do
Swiata cyfrowych mirazy. Wyjatkiem jest filmowy wywiad z artystka,
jednak ten znajduje sie w wydzielonej czesci sali.

Zresztg, ruchome obrazy sg zupetnie zbedne w zestawieniu z tkani-
nami projektu Alicji Wyszogrodzkiej. Prace artystki zdecydowanie
przyciggajg wzrok: modne, wyraziste kolory, wzory petne kontrastow

i mocnych geometrycznych ksztattéw. To prawdziwa uczta dla oka

i stymulacja zmystow. Aby unikna¢ przecigzania zdolnosci percep-
cyjnych odbiorcéw, skupilismy sie na odpowiednim dobraniu liczby
prezentowanych obiektéw do przestrzeni wystawy. Zabieg ten miat
tez pomoc odpowiednio ,wybrzmiec” pracom, a odbiorcom dac¢ czas
na wnikliwe przyjrzenie sie zaréwno matym, petnym detali formom,
jak i tym wielkoformatowym, zajmujacym znaczng powierzchnie Scian.
Nie bez znaczenia byto rowniez dobranie odpowiedniego oswietle-
nia. Tam, gdzie byto to mozliwe, korzystaliSmy z naturalnego Swiatta,
docierajgcego z mierzacych po kilka metréw okien, a w zaciemnionej
czesci probowalismy nasladowac nature, korzystajac z zaréwek dajg-
cych neutralne, ciepte Swiatto, ktére jest przyjazne dla zmystu wzroku.

Czyli jednak dotyka¢€?

Jestem przekonana, ze kazda osoba, ktéra chociaz raz w zyciu od-
wiedzita muzeum, miata do czynienia z tabliczkg, na ktérej dosadnie
zostato przekazane polecenie ,NIE DOTYKAC". Oczywiscie, podobne
nakazy majg swoje uzasadnienie. Czesto kruche, delikatne i wieko-
we eksponaty nie wytrzymatyby pod naciskiem dziesigtek palcow
dziennie. Jednak w ostatnich latach w muzealnictwie bariery ,doty-
kowe"” dostownie zostaty przekroczone, a nawet czeSciowo zniesione.
Wystawy sie juz nie tylko oglada. Muzealnicy coraz czesciej zachecajg

7 Tamze, s. 29.
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Scierki kuchenne projektu Alicji Wyszogrodzkiej
z lat 60. XX w., wt. archiwum artystki

Tea towels designed by Alicja Wyszogrodzka in
the 1960s, artist’s archive

Centre on the Senses...

It is obvious that the inclusion of multimedia into the exhibition space
provides a myriad of new opportunities. However, while designing
exhibitions, we need to avoid the placement of screens virtually
everywhere. Such solutions leads to overstimulating the viewers: sight
becomes an isolated, even privileged sense. As a result, the role of
other senses in the process of cognition becomes limited or virtually
forced out.

As Pallasmaa writes, The only sense that is fast enough to keep pace with

Using the conclusions of the specialists mentioned above, together
with the other two curators: Weronika Mojska and Cezary Lisowski,
we decided to limit multimedia in the exhibition Alicja Wyszogrodzka.
Polish Design Polish Designers to a maximum extent. We assumed that
the display should be as much analogue as possible so that it does not
overstimulate the guests. We also very much wanted the viewers to
be able to focus above all on the original, authentic objects, have an
opportunity to make themselves acquainted with them more deeply,
“tangibly”, rather than escape into the world of digital mirages. There
is an exception in the form of a video interview with the artist, but it
has been located in a separated part of the room.

Besides, moving images are entirely redundant in the company of the
textiles designed by Alicja Wyszogrodzka. The artist’s works definitely
attract the eye: they are marked by fashionable, expressive colours,
patterns full of contrasts, and strong geometrical shapes. They are

a true feast for the eyes and a stimulation to the senses. In order to
avoid the overloading of the viewers' perceptive abilities, we have con-
centrated on the selection of the appropriate number of exhibits in re-
lation to the exhibition space. This solution was also to help the works
appropriately “resonate”, while giving the guests time to carefully look
at both the small forms with their rich detail, and the large-format
works covering a considerable surface of the walls. The selection of
the suitable lighting was important as well. Wherever possible, we
used the natural light coming from the several metres large windows,
and in the darkened part we tried to imitate nature, using bulbs giving
a neutral, warm light friendly to the sense of sight.

So: touch them after all?

I am convinced that every individual who has ever visited a museum,
even just once in their lifetime, has encountered a plate with a strictly
worded command: bo NOT ToucH. Of course, such orders are justified.
Often fragile, delicate and old, the exhibits would not be able to with-
stand the pressure of tens of fingers a day. However, in recent years

the “touch” barriers in the museum industry have been literally crossed,
and even partially lifted. Exhibitions are no longer just seen. Museum
professionals increasingly encourage the viewers to engage their most

7 Ibid., p. 24.
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Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna
Drabina, 2025, kopia ekspozycyjna na podstawie
projektu z 1956 ., Instytut Wzornictwa
Przemystowego, druk/bawetna,

wi. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric Ladder,
2025, exhibition copy on the basis of a design
from 1956, Institute of Industrial Design,
printed cotton, artist's archive

Pierwotny,
bezposredni
kontakt z dzietem
- przesuwanie
opuszkami palcow
po tkaninie - daje
odwiedzajgcym
mozliwosc
zrozumienia
projektantki

I podejmowanych
przez niq decyzji
technologicznych.

Pomysty na zmysty...

do angazowania u odbiorcéw najbardziej pierwotnego sposobu po-
znania - dotyku. Chociaz niektdrych zakazéw nie da sie pomingc ze
wzgledu na bezpieczenstwo prezentowanych obiektéw (a czasem i sa-
mych odwiedzajgcych!), wspétczesne technologie pozwalajg na pro-
jektowanie przestrzeni wystawienniczej tak, aby wzrok i dotyk mogty
sie wzajemnie dopetniac. Podczas czytania Oczu skéry wspomnianego
kilkukrotnie Pallasmy, w pamieci zapadto mi sformutowanie ,Nawet
oko dotyka". Ta mysl| zostata rozwinieta w dalszej czesci ksigzki:

Oczy pragnq wspotpracowac z pozostatymi zmystami. Wszystkie zmysty
z wzrokiem wtgcznie, mogq by¢ postrzegane jako przedtuzenia zmystu

Zaprojektowane przez Alicje Wyszogrodzkg tkaniny az chce sie do-
tkng¢. Wiekszos$¢ z nich zostata zresztg stworzona z mysla o codzien-
nym uzytkowaniu - niezbedne do praktycznego funkcjonowania tek-
stylia jednoczesnie sg zywg i radosng ozdobg wnetrz. Obrusy, zastony,
posciele czy dywany sg przeciez stale ,w uzyciu”. Tak samo jak tkaniny
odziezowe, bedgce w bliskim kontakcie z ciatem. Problem w tym, ze

na wystawie prezentujemy unikatowe projekty artystki. Cze$¢ z nich
to oryginalne, kilkudziesiecioletnie obiekty, ktére mogtyby nie przezy¢
proby dotyku przez setki oséb. Nie chcagc ogranicza¢ odwiedzajgcym
mozliwosci gtebokiego poznania dziet Alicji Wyszogrodzkiej, zdecydo-
walismy sie na produkcje ich kopii, drukowanych na réznych rodzajach
materiatow: bawetnie, Inie czy jedwabiu. Pozwolito to na zréznicowa-
nie doznah dotykowych i dosSwiadczenie réznic w strukturze, fakturze,
temperaturze, miekkosci, ciezarze. Pierwotny, bezposredni kontakt

z dzietem - przesuwanie opuszkami palcéw po tkaninie - daje odwie-
dzajgcym mozliwos$¢ zrozumienia projektantki i podejmowanych przez
nig decyzji technologicznych.

Pobudzanie zmystow na wystawie nie konczy sie jednak na dotyku,

a ich angazowanie przy zwiedzaniu stanowi pewnego rodzaju odwo-
tanie do wieloletniej tradycji interaktywnosci na wystawach z cyklu
Polskie Projekty Polscy Projektanci. Dostrzezenie potrzeby prezenta-

cji muzealiéw uwzgledniajgcej wielozmystowe poznanie odbiorcow
towarzyszy PPPP nieprzerwanie od pierwszej edycji. Przyktadowo, na
wystawie poswieconej Oskarowi Ziecie (2017) zwiedzajgcy mogli doty-
kac czes¢ eksponatdw, do czego skrzetnie zachecaty zamieszczone na
nich napisy ,Dotknij mnie”. Dodatkowo w przestrzeni wystawienniczej
znajdowaty sie fotele: jeden angazujgcy zmyst wechu, drugi - poprzez
potaczenie Bluetooth z gtosnikiem - stuchu. Ponadto specjalna apli-
kacja stworzona na potrzeby wystawy pozwalata na wykorzystanie
zmystéw miesni gtebokich. Przy jej uzyciu odbiorca mégt przyjac poze
pajaka i - dzieki kamerom odwzorowujacym jego ruch - zaprojek-
towac ksztatt tego owada. Elementy dotykowe byty réwniez obecne
na wystawie szkta Eryki i Jana Drostow (2021), a podziwiajgc projekty
architekta Jakuba Szczesnego (2023), mozna byto wejs¢ do instalacji
imitujgcej superciasny Dom Kereta, uruchomic ruchem instalacje

8 Tamze, s. 51-52.
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, kopie ekspozycyjne, 2025,
Centralne Biuro Wzornictwa

Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children’s handkerchiefs,
exhibition copies, 2025, Central Office

for Light Industry Design, 1960s,

printed cotton, artist's archive

The primary,
direct contact
with the works -
passing fingertips
down the fabrics
- provides the
guests with

a possibility to
understand the
designer and her
technological
decisions.

Centre on the Senses...

primary means of cognition - their sense of touch. Although some of the
bans cannot be dismissed in view of the safety of the displayed objects
(and sometimes also the visitors themselves!), modern technology
allows to design exhibition spaces in a way allowing the sight and the
touch to complement each other. While reading The Eyes of the Skin by
Pallasmaa whom I have already mentioned a couple of times, I strongly
brought to mind the phrase “Even the eye touches”. The thought was
discussed in more detail further on in the book:

The eyes want to collaborate with the other senses. All the senses, including

One just longs to touch the fabrics designed by Alicja Wyszogrodzka.
Most of them were created for daily use - indispensable for practical
functioning, the textiles are simultaneously a living and joyful decora-
tion of homes' interiors. After all, tablecloths, curtains, bed linen and
carpets are “in use” all the time. The same applies to clothing fabrics,
which remain in close contact with the body. The problem is that the
exhibition features the artist’s unique designs. Some of them are origi-
nal, several dozen years old objects, which could not be able to survive
if hundreds of people tried to touch them. Since we did not want to limit
the viewers' opportunity to engage into a more thorough acquaintance
with Alicja Wyszogrodzka's works, we decided to print their copies on
different types of materials: cotton, linen and silk. This allowed us to pro-
vide a diverse touching experience, an opportunity to feel the differen-
ces in structure, texture, temperature, softness and weight. The prima-
ry, direct contact with the works - passing fingertips down the fabrics

- provides the guests with a possibility to understand the designer and
her technological decisions.

However, the stimulation of the senses at the exhibition does not end
with the sense of touch and the involvement during the visit is a cer-

tain reference to the long tradition of interactivity in exhibitions from
the Polish Design Polish Designers series. The awareness of the need to
present museum holdings taking into account the viewers' multisensory
cognition has been accompanying the PPPP unbrokenly since the very
first edition. For instance, during the exhibition devoted to Oskar Zieta
(2017), the guests could touch some of the exhibits and they were openly
encouraged to do so by the message Touch me placed on the objects.
There were also armchairs in the exhibition space: one of them engaged
the sense of smell, and the other - through a connection of Bluetooth
with a loudspeaker - the sense of hearing. Also, a special application cre-
ated for the purposes of the exhibition made it possible to use the sens-
es of the deep muscles. When using the app, the visitors could adopt

the pose of a spider and - owing to cameras copying their movement

- design the shape of the insect. Elements of touch were also included in
the exhibition of glass by Eryka and Jan Drost (2021), and, when admiring
designs by the architect Jakub Szczesny (2023), visitors could enter an in-
stallation imitating the extra tight Keret House, switch on the light using

8 Ibid., p. 45.
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Zdjecie z wystawy Alicja Wyszogrodzka. Polskie
Projekty Polscy Projektanci, Muzeum Miasta
Gdyni 2025, fot. Bogna Kociumbas-Kos

Photo from the exhibition Alicja Wyszogrodzka.
Polish Design Polish Designers, Gdynia City
Museum 2025, photo by Bogna Kociumbas-Kos
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Pomysty na zmysty...

Swietlng, ktasc sie, wspinac - stowem: zmienia¢ pozycje ciata tak, by
zaangazowac petnie zmystéwe.

Na wystawie prac Alicji Wyszogrodzkiej w ramach prezentacji muze-
aliéw nie tylko tgczymy wzrok z innymi zmystami, ale idziemy o krok
dalej. W centrum wystawy zbudowalismy interaktywng strefe senso-
ryczna Alicja w krainie wzordw, ktorej sercem jest specjalnie zaprojek-
towana wielkoformatowa instalacja, nawigzujgca do wzoréw uzytych

w dzietach projektantki. Zbudowana z tkanin o réznych fakturach i bar-
wach, rozposciera sie od podtogi, opiera sie o Sciany i siega az po sufit.
Odwiedzajagcy moga dostownie ,wejs¢” w tkanine, pozna¢ konstrukcje,
wrecz zatopic sie w jej elementach. Aktywnos¢ ruchowa - ocieranie sie,
wspinanie czy przeciskanie - towarzyszy zwiedzaniu instalacji i sty-
muluje bodzce dotykowe na catej powierzchni ciata, w skrécie - an-
gazuje wspomniane wczes$niej czucie gtebokie. Alicia w krainie wzoréw
- podobnie jak w bajce Alicja w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla - zaprasza
do Swiata wyobrazni petnego magii i niespodzianek. Muzealna strefa
staje sie miejscem, gdzie nic nie jest oczywiste, a kreatywnos¢ i nauka
spotykaja sie, by zacheci¢ do swobodnej eksploracji, eksperymentowa-
nia, odkrywania rzeczywistosci wieloma zmystami.

Tworzgc wystawe prac Alicji Wyszogrodzkiej, chcieliSmy réwniez przy-
blizy¢ innym proces twérczy artystki. Zwiedzajgcy bedg mogli stworzy¢
wiasny moodboard, tak jak niegdys robita to projektantka: utozy¢ na
specjalnie przygotowanej tablicy inspiracje w postaci zdje¢, przedmio-
téw, notatek, probek tkanin czy wycinkdw z gazet. Pragniemy zaanga-
zowac odbiorcéw, by skorzystali z wtasnych poktaddéw kreatywnosci

i samodzielnie podjeli dziatania w strefie warsztatowej. Ze wzgledu na
to, ze proces projektowy Alicji Wyszogrodzkiej od pomystu do realizacji
byt catkowicie analogowy, sami cofnelismy sie technologicznie o kilka
dekad, wykorzystujac proste narzedzia, bez uzycia cyfrowych ekranéw.

Powiedz mi, a zapomne, pokaz mi, a zapamietam,
pozwdl mi zrobié¢, a zrozumiem (Konfucjusz)

Wspotczesne muzealnictwo nie moze zamknac sie na wyniki najnow-
szych badan na temat sensoryki. Aby podgzac za nowymi rozwigza-
niami, musimy sie zatrzyma¢, ztapa¢ oddech i zastanowic sie, czy nie
brniemy w $lepg uliczke. Méwigc mniej metaforycznie, w projektowaniu
wystaw pracownicy muzedw powinni przemysle¢, ktére z uzywanych
elementéw bedg stuzy¢ odbiorcy i jego mozliwosciom poznania, a kté-
re stang sie jedynie niepotrzebnym rozpraszaczem, prowadzacym do
zmeczenia i w efekcie ograniczenia jego ciekawosci. Zadaniem kurato-
réow nie jest dzisiaj jedynie zebranie w jednym miejscu wiedzy na temat
danego zagadnienia, ale réwniez znalezienie sposobu na jej mozliwie
najskuteczniejsze przekazanie. Odpowiedzig na to wyzwanie jest umoz-
liwienie odbiorcy eksploracji, eksperymentowania oraz zaangazowania
wielu zmystéw przy zachowaniu sensorycznego balansu.

9 Wiecej na temat roli zmystéw na wystawach z cyklu PPPP w tekscie A. Sliwy, K. Jarockiej, W. Szerle,

Zmystowe muzeum. Sensualnos¢ ekspozycji designu na przyktadzie cyklu wystaw PPPP - Polskie
Projekty Polscy Projektanci w Muzeum Miasta Gdyni [w:] Sensualnos¢ ekspozycji muzealnej, red.
Honorata Gotuniska, tukasz Kedziora, Aldona Totysz, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2016.
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Zdjecie strefy sensorycznej na wystawie
Alicja Wyszogrodzka. Polskie Projekty
Polscy Projektanci, Muzeum Miasta
Gdyni 2025, fot. Bogna Kociumbas-Kos

Photo of the sensory zone at the exhibition
Alicja Wyszogrodzka. Polish Design Polish
Designers, Gdynia City Museum 2025,
photo by Bogna Kociumbas-Kos
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Centre on the Senses...

gesture, lie down, climb - to put it all in a nutshell: change the position
of the body in such a way as to engage all the senses.®

At the exhibition of Alicja Wyszogrodzka's works, as a part of the pres-
entation of museum holdings, we are not only combining the sight with
other senses, but going a step further. In the centre of the exhibition,
we have built an interactive sensory zone Alice in Designland. In its heart,
there is a tailor-made large format installation referring to the patterns
used in the designer's works. Constructed from fabrics with different
textures and colours, it extends from the floor, leans against the walls
and reaches for the ceiling. The visitors may literally “enter” the textile,
acquaint themselves with its structure, even immerse themselves in its
elements. Visiting the installation is accompanied by movement - rub-
bing against the material, climbing or squeezing oneself - which stim-
ulates the sense of touch all over the body, engaging the already men-
tioned deep feeling. Just like in Lewis Carroll's story Alice in Wonderland,
Alice in Designland invites to the world of imagination, full of magic and
the unexpected. The museum zone becomes a place where nothing is
obvious, where creativity and science meet to encourage unconstrained
exploration, experimenting, and the discovery of reality with all the
senses.

When creating the exhibition of Alicja Wyszogrodzka's works, we also
wanted to acquaint the visitors with the artist's creative process. They
will be able to make their own mood board just like the designer used
to: place inspirations in the form of photographs, objects, notes, fabric
samples and newspaper cut-outs on a specially prepared board. We
want to involve the guests so that they can use their own inner creativ-
ity and independently undertake activities in the workshop zone. Since
Alicja Wyszogrodzka's process of design from the idea to its execution
was entirely analogue, we went several decades back technologically,
using simple tools, and no digital screens.

Tell me and I will forget, show me and I may remember;
involve me and I will understand (Confucius)

The contemporary museum industry cannot close its eyes to the
results of the latest research concerning sensory experience. When
following new solutions, we must stop, take a breath and wonder
whether we are not walking into a cul-de-sac. Speaking less metaphor-
ically, when designing exhibitions, museum professionals should ana-
lyse which of the elements used will be good for the visitors and their
cognitive possibilities, and which ones will only become unnecessary
distractors, leading to tiredness and, in consequence, a limitation to
one’s curiosity. Today, curators are facing the task of not only collect-
ing knowledge on a given subject in a single place, but also finding
ways to provide it most effectively. To answer the challenge, we may
enable the viewers to explore, experiment and engage many of their
senses, while maintaining sensory balance.
9 For more on the role of the senses in the exhibitions from the PPPP cycle, check A. Sliwa, K.
Jarocka and W. Szerle's text “Zmystowe muzeum. Sensualno$¢ ekspozycji designu na przyktadzie
cyklu wystaw PPPP - Polskie Projekty Polscy Projektanci w Muzeum Miasta Gdyni”, [in:]

Sensualnos¢ ekspozycji muzealnej, eds. Honorata Gotuniska, tukasz Kedziora and Aldona Totysz,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016.
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Jabtka, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
Apples, Central Office for Light Industry
Design, 1960s, printed cotton,

artist's archive
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Wyszogrodzkiej

Weronika Mojska

Wspélnota wzoréw...

Je ne sais quoi '
lipiec 2025

Projekty Alicji Wyszogrodzkiej budzg wiele emocji - zaréwno dziecie-
cg rados$¢ na widok graficznie nakreslonych postaci na chusteczkach
dla najmtodszych, jak i dojrzaty zachwyt nad szerokim wachlarzem
printéw tkanin dekoracyjnych. Wzruszenie i czutos¢ u tych, ktorzy
pamietaja chociazby kuchenne $cierki z napisem ,Slgsk” i ,Mazowsze”,
ale tez uznanie i dume u kolekcjonera czy mitosnika dobrego wzor-
nictwa. Alicja Wyszogrodzka projektowata dla wszystkich. Przez
cztery dekady, od lat pieédziesigtych do dziewiecdziesigtych XX wieku,
tworzyta kolorowe, optymistyczne, petne humoru wzory na tekstylia
codziennego uzytku - od dzieciecych chusteczek, przez zastony, obru-
sy, sukienki, posciele, pizamy i dywany az po scierki kuchenne - z kt6-
rych kazdego dnia korzystaty tysigce osob, nie tylko w Polsce, ale i za
granicaz.

Wraz z tg Swiadomoscig pojawiajg sie jednak mniej przyjemne uczucia:
zal i rozczarowanie. Bo dlaczego tkanin z nazwiskiem ,Wyszogrodzka”
nie mozna kupi¢ na wolnym rynku? Inne ikony polskiego wzornic-

twa - poczawszy od foteli RM58 Romana Modzelewskiego i 366 J6zefa
Chierowskiego, przez regaty Rajmunda Teofila Hatasa, ¢mielowskie fi-
gurki Lubomira Tomaszewskiego po szkto uzytkowe matzenstwa Eryki
i Jana Drostow - doczekaty sie drugiego zycia. Wprawdzie byto kilka
prob przywrdécenia tworczosci Wyszogrodzkiej z inicjatywy Instytutu
Wzornictwa Przemystowego (1wp) w Warszawie - pierwszego miejsca
jej pracy i jednoczesnie dysponenta praw majgtkowych do projektéw.
Niestety, jak dotad ograniczylty sie one do stworzenia kolekcji gadze-
tow do wystawy ,,Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968”,
prezentowanej w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2011 roku.

Déja vu
maj 2024

JesteSmy w mieszkaniu pani Alicji na warszawskim Torwarze.
Wybieramy tkaniny i ich projekty, ktére zostang pokazane na po-
Swieconej jej wystawie z cyklu ,Polskie Projekty Polscy Projektanci”
w Muzeum Miasta Gdyni w 2025 roku. Kolekcja jest imponujaca,
wzory roznorodne - abstrakcyjne, kwiatowe, geometryczne. Tych
ostatnich jest najwiecej i nalezg do ulubionych Wyszogrodzkiej. Jako
nastolatka myslata o studiach architektonicznych i cho¢ ostatecznie
architektka nie zostata, za to ,inzynierskie” umitowanie prostoty,
geometrii i harmonii jest wyraznie obecne w jej projektach. Wzory
powstawaty na przestrzeni czterdziestu lat, poczatkowo w Zaktadzie
Tkanin w Instytucie Wzornictwa Przemystowego w Warszawie
(1953-1960) a nastepnie w Centralnym Biurze Wzornictwa Przemystu
Lekkiego (cBwPL), takze w stolicy, gdzie kontynuowata prace do

1993 roku.

1 Francuskie okreslenie oznaczajace ,to co$” (atrakcyjna cecha, trudna do sprecyzowania).

2 Scierki kuchenne projektu Alicji Wyszogrodzkiej eksportowane byty do RFN-u i do Szwecji. Zrédto:
rozmowa Weroniki Mojskiej z Alicjg Wyszogrodzka w Warszawie przeprowadzona 2.10.2024 roku.
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Je ne sais quoi "
July 2025

Alicja Wyszogrodzka's designs stir many emotions - both the child-
hood joy at the sight of graphically drawn figures on scarves for the
youngest ones, and mature admiration at the broad range of prints on
decorative textiles; the stirring and tenderness in individuals remem-
bering for instance the tea towels reading Silesia and Mazovia, but
also the appreciation and pride in collectors or lovers of good design.
Alicja Wyszogrodzka designed for everyone. For four decades - from
the 1950s to the 1990s - she created colourful, optimistic, and funny
patterns for everyday textiles - from scarves for children through
curtains, table cloths, dresses, bed linen, pyjamas and carpets to tea
towels - used by thousands of people on a daily basis, not only in
Poland, but also abroad.?

However, the awareness of the above is accompanied by some less
pleasant feelings: sorrow and disappointment. Why cannot textiles
marked with the surname ‘Wyszogrodzka' be purchased on the

free market? Other icons of Polish design - starting with Roman
Modzelewski's armchair RM58 and Jézef Chierowski’'s armchair 366,
through Rajmund Teofil Hatas' racks, Lubomir Tomaszewski's figurines
from Cmieléw collections, to utility glass by the married couple Eryka
and Jan Drosts - have lived to see their second life. Although there
were a couple of attempts at bringing back Wyszogrodzka’s oeuvre,
undertaken on the initiative of the Institute of Industrial Design (1wP)
in Warsaw - her first employer and simultaneously the holder of eco-
nomic rights to her designs - they were unfortunately limited to the
creation of a gadget collection for the exhibition Polish Design
1955-1968: We Want to be Modern, held in the National Museum in
Warsaw in 2011.

Déja vu
May 2024

We are in Alicja’s flat on the Warsaw housing estate Torwar. We are
selecting textiles and their designs for the exhibition from the cycle
Polish Design Polish Designers in the Gdynia City Museum that will be
devoted to her, and shown in 2025. The collection is highly impressive,
the patterns diverse - abstract, floral, and geometric. These last ones
are the most numerous and Wyszogrodzka's favourite. As a teenager,
she was considering studying architecture and although she did not
become an architect, her ‘engineering’ love of simplicity, geometry
and harmony is clearly present in her designs. They were created

over the span of 40 years - initially in the Textiles Department of the
Institute of Industrial Design in Warsaw (1953-1960) and subsequently
in the Central Office for Light Industry Design (cBwpL); also in Poland’s
capital city, where she continued to work until 1993.

1 A French term meaning ‘this special thing’ (an appealing quality which cannot be easily defined).

2 The tea towels designed by Alicja Wyszogrodzka were exported to West Germany and Sweden.
Source: Weronika Mojska's interview with Alicja Wyszogrodzka held in Warsaw on 2.10.2024.
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Wspélnota wzoréw...

W 1wp Wyszogrodzka nie ograniczata sie jedynie do pracy projektowe;j
przy tworzeniu wzordéw na tkaniny oraz nadzoru nad ich realizacjg w fa-
brykach. Petnita rowniez funkcje rzeczoznawczyni na comiesiecznych
komisjach selekcyjnych (gdzie oceniata wzory projektantéow z fabryk)
oraz na pétrocznych ocenach kolekcji przemystowych. Angazowata sie
takze w badania naukowe, m.in. poprzez opracowywanie zestawien
kolorystycznych opartych na analizie danych zebranych podczas pracy
terenowej, wywiaddéw oraz obserwacji.

W cBwpL zajmowata sie gtéwnie projektowaniem wzordw na tekstylia
réznych asortymentéw: tkanin dekoracyjnych, odziezowych i uzyt-
kowych. Ale jej dziatalno$¢ wykracza poza samo projektowanie. Na
zlecenie Biura $ledzita Swiatowe trendy we wzornictwie, uczestniczac

w targach wnetrzarskich i pokazach mody. Najczesciej odwiedzata
Frankfurt nad Menem, Budapeszt i Prage. To, ,co w miedzynarodowym
dizajnie piszczy”, zdarzyto sie jej poznac rowniez w Paryzu, Brukseli

i Mediolanie. Z biegiem lat stolica Francji stata sie szczegdélnym ,oknem
na Swiat” dla mtodej artystki. W 1955 roku Wyszogrodzka uczestniczyta
tam w pokazie Diora, w kolejnych latach podziwiata dzieta impresjoni-
stoéw i kubistéw na licznych wystawach a takze premierowo ogladata
szeroko komentowane na swiecie filmy m.in. ,Most na rzece Kwai”
21957 roku czy pdzniejszg ,Emmanuelle” z 1974 roku. Paryski styl zostat
z Wyszogrodzkg do dzisiaj - w krdtkiej ciemnej fryzurce, oryginalnej
bizuterii i spodniach przypomina Coco Chanel.

Zdobyta przez artystke za granicg wiedza - udokumentowana zdjecia-
mi, katalogami wzoréw, prébnikami tkanin i czasopismami - stanowita
podstawe do opracowywania wytycznych dla polskiego przemystus.
Wyszogrodzka przygotowywata materiaty, ktére dzisiaj nazwalibysmy
lookbookami. Zawieraty one informacje dla projektantéw na temat
panujacych aktualnie w Swiatowym wzornictwie modnych tematéw,
motywoéw, wzordw i koloréw. Projektantka czesto tez przekazywata te
wiadomosci bezposrednio w fabrykach wiokienniczych podczas licz-
nych wyktaddw i prelekcji. Duzg inspiracja w jej pracy twdrczej byta na-
tura. Dizajnerka czesto odbywata terenowe wyprawy, by obserwowac
kolorystyke i ksztatty roslin w ogrodzie botanicznym czy umaszczenie
oraz fakture zwierzgt w warszawskim zoo.

Przyroda, zagraniczne wyjazdy i stuzbowe opracowania stanowity gtow-
ne zrédta inspiracji dla Alicji Wyszogrodzkiej w pracy nad motywami,
wzorami i printami na tkaniny. Kazdy rok przynosit kilka dominujacych
tendencji, ktore narzucaty okreslony zestaw tematow i kolorystyke, co
sprawiato, ze prace projektantki z biegiem lat zyskaty wyjatkowg rézno-
rodnos¢. W jej dorobku znajduja sie zaréwno wzory inspirowane sztuka
starozytnego Egiptu, batikami z Bali, pejzazami Mazowsza, jak i motywy
odwotujace sie do Orientu, renesansu, architektury, a takze kubizmu
czy miedzywojennej abstrakcji. Szczeg6lne miejsce zajmujg kompozycje
zaczerpniete ze Swiata przyrody, jak Skrzypy, Nenufary, Ptaki. taczy je
wdziek, prostota i bezpretensjonalnosc.

3 Chodzi o przemyst lekki podlegajacy pod Ministerstwo Przemystu Lekkiego; dzielit sie on na

zjednoczenia: bawetniane, jedwabne, Iniarskie, wetniane, skupiajgce fabryki produkujace tkaniny.
W kazdej fabryce dziataty tzw. komérki wzorcujgce, ktdre dzisiaj nazwalibysmy biurami projektowymi.
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In the 1wp, Wyszogrodzka did not limit herself to designing textile
patterns and supervising their realisation in factories. She also fulfilled
the function of an expert during the monthly sittings of selection com-
mittees (where she assessed designs by factory inhouse designers)
and six-monthly evaluations of industrial collections. She was also in-
volved in research, e.g. by developing colour sets based on an analysis
of data collected during field work, interviews and observations.

In the cBwPL, she mainly designed patterns for a variety of assort-
ments: decorative, clothing and utility fabrics. Her activity, however,
extends beyond the designing itself. At the Office's request, she fol-
lowed global trends in design, participating in interior design fairs and
fashion shows. She most often visited Frankfurt am Mein, Budapest
and Prague. She also had a chance to see and hear ‘things happening
in international design’ in Paris, Brussels and Milan. Over time, the
capital city of France became the young artist's special ‘window to the
world'. It was there that in 1955 Wyszogrodzka participated in Dior’s
show, and in subsequent years admired works by the impressionists
and cubists at many exhibitions. She also watched premiere screen-
ings of films that were broadly commented on internationally, such as
The Bridge on the River Kwai from 1957 or Emmanuelle from 1974. The
Parisian style has remained with Wyszogrodzka until today - in her
short dark hairstyle, original jewellery and trousers, she resembles
Coco Chanel.

The knowledge the artist acquired abroad - documented with pho-
tographs, pattern catalogues, fabric swatches and magazines - was
the basis for her development of guidelines for the Polish industry.>
Wyszogrodzka prepared materials which today would be called look-
books. They contained information for designers on the themes, mo-
tifs, patterns and colours in vogue in global design at the given time.
The designer also often provided information in this scope directly in
textile plants during her many lectures and talks. In her work, she was
largely inspired by nature. The designer often went out to observe the
colours and shapes of plants in the botanical garden or the colours
and textures of the animals’ hair and fur in Warsaw'’s zoo.

Nature, trips abroad and design studies were the main sources of
inspiration for Alicja Wyszogrodzka in her work on her motifs, pat-
terns and prints for textiles. Each year, there were several dominat-
ing tendencies, which enforced a set range of themes and colours,
making the designer’s works highly diverse over time. The artist’s
designs included patterns inspired by the art of ancient Egypt, batik
from Bali, the landscapes of Mazovia, as well as motifs referring to the
Orient, the Renaissance, architecture, cubism and interwar abstrac-
tion. Compositions inspired by the natural world, such as Horsetails,
Waterlilies, and Birds, take a special place. They all have in common
their charm, simplicity and unpretentiousness.

3 Thisis a reference to light industry subordinate to the Light Industry Ministry; it was divided into
associations for cotton, silk, linen and wool, which grouped factories producing textiles. Each factory
had its own so-called model design unit, which today would be referred to as a design office.
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
dekoracyjnej Klawisze, 1958,
Instytut Wzornictwa Przemystowego,
tusz/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of the decorative
fabric Keys, 1958, Institute of Industrial Design,
ink on paper, artist's archive
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Tom Hedqvist, Projekt tkaniny Zibidie
dla IKEA, 2005, IKEA Museum, tusz/
papier, fot. Weronika Mojska

Tom Hedqvist, Design of the fabric Zibidie for
IKEA, 2005, IKEA Museum, ink on paper, photo
Weronika Mojska

Wspélnota wzoréw...

Uktadam tkaniny w spory stos i wtedy pani Alicja méwi: ,Wygladaja jak
te z Ikei, nieprawdaz?” - ,Tak, faktycznie!” - odpowiedziatam bez wa-
hania. O tym, jak bardzo przypominajg wzory tworzone pod szyldem
szwedzkiego giganta, przekonatam sie juz cztery miesigce pézniej w IKEA
Museum w Almhult. Podczas zwiedzania wystawy Magical Patterns
(,Magiczne wzory") nie opuszczato mnie uczucie déja vu. Ekspozycja
obejmowata wiele projektéw niemal identycznych wizualnie z tymi,
ktore przed laty stworzyta Wyszogrodzka - z tg réznicg, ze powstaty
one dwie, trzy, a nawet cztery dekady p6zniej niz wzory polskiej projek-
tantki. Przyjrzyjmy sie kilku przyktadom. Print Klawisze pianina, zapro-
jektowany przez Alicje Wyszogrodzkag w latach szesc¢dziesigtych dla
CBWPL, zestawiony z projektem tkaniny Zibidie z 2005 roku, autorstwa
Toma Hedqvista, cztonka legendarnej szwedzkiej grupy projektowej
10-gruppen+, wygladaja niemal identycznie. Jedyng wyrazng réznicg jest
wielko$¢ wzoru - szwedzki jest tutaj zdecydowanie mniejszy i bardziej
zageszczony.

Podobne analogie dostrzegamy réwniez we wzorach kwiatowych.
Propozycja Alicji Wyszogrodzkiej z lat szesc¢dziesigtych XX wieku, przed-
stawiajgca silnie zgeometryzowane kwiaty, najprawdopodobniej da-

lie - znajduje wyrazne echo w princie Helen Trast, zaprojektowanym

w 2007 roku dla IKEA. Wzdr szwedzkiej projektantki jest czytelnym na-
wigzaniem do estetyki retro i bardzo bliski formalnie kompozycji stwo-
rzonej przez Wyszogrodzkg ponad czterdziesci lat wczesniej.

Syntetycznie ujete makowki na ikeowskiej tkaninie Lindy Svensson

z 2005 roku do ztudzenia przypominaja rysunkowo nakreslone jabtka

projektu Wyszogrodzkiej z lat szes¢dziesigtych XX wieku. Obie projek-
tantki wykorzystaty ten sam zabieg graficzny - powierzchnie owocow,
od szyputek do kielichéw, pokryty p6tokraggtymi liniami, nadajgc im

w ten sposdb wyrazng objetosc.

Przyktady mozna mnozyc. Prostota, geometria, minimalizm, ale tez
kolor - to kwintesencja skandynawskiego i brytyjskiego wzornictwa, tak
bliskiego formalnie tworczosci Wyszogrodzkiej. Paradoksalnie, sama
projektantka nigdy nie odwiedzita Skandynawii ani Wielkiej Brytanii.

Wrze$niowy spacer po muzealnych zakamarkach 1keA w Aimhult w 2024
roku tylko utwierdzit mnie w przekonaniu o miedzynarodowym poten-
cjale jej projektow. Na wystawie w Muzeum Miasta Gdyni wystarczyto
go ,jedynie” wydoby¢ i odpowiednio zaprezentowac.

Voila!
lipiec 2025

W interdyscyplinarnym zespole kuratorskim, ktory stworzytam z histo-
rykiem sztuki, Cezarym Lisowskim oraz edukatorkg i terapeutka inte-
gracji sensorycznej, Dorotg Dombrowska-Wyzgg, zdecydowalismy, ze

4 10-gruppen swojg dziatalno$¢ rozpoczeta w Sztokholmie w 1970 roku, zwracajac sig przeciwko
éwczesnie obowigzujgcym kanonom estetycznym. Jednym z pierwszych cztonkéw grupy
byt projektant Tom Hedqvist, znany z charakterystycznych pasiastych wzoréw. W 2015 roku
kolektyw podjat decyzje o zakoriczeniu dziatalnosci, a powiernikiem jego spuscizny projektowej
zostata IKEA, https://www.ikea.com/pl/pl/newsroom/range-news/nowa-kolekcja-ikea-avsiktlig-
wyjatkowa-kolaboracja-ikea-i-10-gruppen-pub28e347d7/, https://dotoddity.com/index.
php/2016/01/16/swedish-design-10-gruppen/ [dostep: 15.04.2025].
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
dekoracyjnej, Centralne Biuro
Wzornictwa Przemystu Lekkiego, 1963,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of a decorative
fabric, Central Office for Light Industry Design,
1963, tempera on paper, artist's archive

Helen Trast, Tkanina dekoracyjna, IKEA,
2007, wt. prywatna, fot. Weronika Mojska

Helen Trast, Decorative fabric, IKEA, 2007,
private collection, photo Weronika Mojska
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I am making a large pile of the fabrics, and Alicja says ‘They look as if
they were from Ikea, don't they?'. ‘Yes, indeed!, I reply without hesita-
tion. Just four months later, at the IKEA Museum in Almhult, I discov-
ered how much they resemble the designs created under the Swedish
giant's banner. While visiting the Magical Patterns exhibition, I had

a constant feeling of déja vu. The display included many designs that
were visually almost identical with the ones created by Wyszogrodzka
- it was only that they were made two, three or four decades after the
Polish designer’s works. Let us have a look at a few examples. The
print Piano Keys designed by Alicja Wyszogrodzka in the 1960s for

the cBwpL and the Zibidie fabric design from 2005 by Tom Hedqvist,

a member of the legendary Swedish design group 70-gruppen,* look
almost identical. The only distinct difference is the size of the pattern:
the Swedish one is much smaller and denser.

We can find similar analogies in the floral patterns. Alicja
Wyszogrodzka's proposal from the 1960s, presenting strongly ge-
ometrised flowers, possibly dahlias - strongly resounds in Helen
Trast's print created for IKEA in 2007. The Swedish designer’s pattern is
a clear reference to retro stylistics and, from the formal point of view,
very close to the composition that Wyszogrodzka had created more
than forty years earlier.

The synthetically shown poppy heads on IKEA's fabric created by Linda
Svensson in 2005 are almost like a mirror image of the schematically
drawn apples designed by Wyszogrodzka in the 1960s. Both designers
used the same graphic solution - they covered the fruits' surfaces,
from the stalks to the calyxes, with semicircular lines, thus providing
them with distinct volume.

Such examples can be multiplied. Simplicity, geometry, minimalism,
but also colour - are the gist of the Scandinavian and British design, so
formally close to Wyszogrodzka's works. Paradoxically, the designer
herself has never visited Scandinavia or Great Britain.

My September walk through the museum corners of IKEA in Almhult

in 2024 only confirmed my belief in the international potential of the
artist’s designs. It was ‘only’ necessary to bring it out and appropriate-
ly present it at the exhibition in the Gdynia City Museum.

Voila!
July 2025

The interdisciplinary curatorial team I established with the art his-
torian Cezary Lisowski and the educator and sensory integration
therapist Dorota Dombrowska-Wyzga decided that the show Alicja
Wyszogrodzka. Polish Design Polish Designers - being the first, retro-
spective display of the artist’s oeuvre - would focus on two universal,

4 10-gruppen began its activity in Stockholm in 1970, turning against the aesthetic canons of
the time. Tom Hedqvist, a designer known for his characteristic stripy designs, was one of the
group’s first members. In 2015, the collective decided to finish its activity, with IKEA becoming
the trustee of its design heritage, https://www.ikea.com/pl/pl/newsroom/range-news/nowa-
kolekcja-ikea-avsiktlig-wyjatkowa-kolaboracja-ikea-i-10-gruppen-pub28e347d7/, https://
dotoddity.com/index.php/2016/01/16/swedish-design-10-gruppen/ [accessed on 15.04.2025].
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Tkanina dekoracyjna Lindy Svensson dla IKEA,
2005, druk/ bawetna, wt. prywatna oraz tkanina
dekoracyjna Jabtka Alicji Wyszogrodzkiej,
Centralne Biuro Wzornictwa Przemystu Lekkiego,
lata 60. XX w., druk/bawetna,

wht. archiwum artystki

Decorative fabric by Linda Svensson for IKEA,
2025, printed cotton, private collection and
decorative fabric Apples by Alicja Wyszogrodzka
for Central Office for Light Industry Design,
1960s, printed cotton, artist's archive

Wspélnota wzoréw...

ekspozycja , Alicja Wyszogrodzka. Polskie Projekty Polscy Projektanci”

- bedaca pierwszym, retrospektywnym pokazem dorobku tej artystki
- skupi sie na dwdch uniwersalnych, ponadczasowych i dopetniajgcych

sie tematach: miedzynarodowym charakterze dizajnu oraz jego multi-
sensorycznym odbiorze.

Piekno i wdziek projektow Alicji Wyszogrodzkiej, a przede wszystkim
ich funkcjonalnos¢, zainspirowaty nas do stworzenia aranzacji wysta-
wy, ktdra taczy prezentacje obiektow ze strefami warsztatowymi oraz
specjalng przestrzenig sensoryczna®.

Na wystawie, ktérej aranzacja dzieki prostym, modutowym ekspozyto-
rom przywodzacym na mys$l moodboardy (tablice inspiracji) w znacz-
nej czesci przypomina pracownie projektantki przedstawiamy caty
proces tworczy Alicji Wyszogrodzkiej - od pomystow i inspiracji z lat
piecdziesigtych XX wieku, powstatych podczas studidw w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi, przez projekty wzoréw, az
po gotowe produkty wytwarzane przemystowo i nierzadko ekspor-
towane za granice. Cze$¢ z nich zestawiamy ze wspotczesnymi pro-
jektami brytyjskich i skandynawskich dizajnerek takich jak: Lucienne
Day, Jacqueline Groag czy Maija Isola (projektujaca dla Marimekko),

a takze wzorami autorstwa Lindy Svensson i Helen Trast (tworzgcymi
wzory tekstyliéw dla IKEA). Zestawienia te podkreslajg miedzynarodo-
wy charakter printow stworzonych przez bohaterke naszej wystawy.
Wzory tkanin stworzone przez Wyszogrodzkg, powigzane z zagranicz-
nymi propozycjami, prowokujg do pytan o granice dizajnu i wzajemne
przenikanie sie inspiracji. Czy w ogole istniejg granice inspiracji? Kiedy
stajg sie one obowigzujacym trendem? I wreszcie - czy w kontekscie
globalnej, masowej produkcji pojecia ,rodzimosci” i ,miedzynarodo-
wosci” w dizajnie majg sens?

5 Wiecej na ten temat w tekscie Doroty Dombrowskiej-Wyzgi.
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timeless and mutually complementing themes: the design’s interna-
tional character and its multisensory reception.

The beauty and charm of Alicja Wyszogrodzka's designs, and above
all their functionality, inspired us to create an exceptional exhibition
arrangement combining the presentation of objects with workshop
zones and a special sensory space.>

The exhibition, which, owing to its arrangement based on simple,
modular display stands reminiscent of mood boards (inspiration
boards), largely resembles the designer’s studio, and presents Alicja
Wyszogrodzka's entire creative process - from ideas and inspirations
developed during her studies at the State Higher School of Fine Arts in
£6dz in the 1950s, through patterns designs, to industrially manufac-
tured finished products which were often exported abroad. We have
juxtaposed some of them with the contemporary designs by British
and Scandinavian designers such as Lucienne Day, Jacqueline Groag
and Maija Isola (creating for Marimekko) as well as designs by Linda
Svensson and Helen Trast (making textile designs for IKEA). These
combinations underline the international nature of the prints creat-
ed by the inspirer of our exhibition. When shown together with the
international proposals, her textile designs provoke questions on the
boundaries of design and the mutual permeation of inspirations. Do
inspiration boundaries at all exist? When do they become trends? And
finally - do the notions such as ‘nationality’ and ‘internationality’ in
design still make sense in the context of global mass production?

5 For more on the topic, see the text by Dorota Dombrowska-Wyzga's.
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Catalogue

Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,

Central Office for Light Industry Design, 1960s,

printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,
Central Office for Light Industry Design, 1960s,
printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,

Central Office for Light Industry Design, 1960s,
printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,
Central Office for Light Industry Design, 1960s,
printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
AI b “ m do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.

druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,

catal 0 “ e Central Office for Light Industry Design, 1960s,
printed cotton, artist's archive
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do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

c t I E“ Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,

Central Office for Light Industry Design, 1960s,
printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa

AI b“ m Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki
Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,
Central Office for Light Industry Design, 1960s,

catal og “ e printed cotton, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,

Central Office for Light Industry Design, 1960s,

printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Dzieciece chusteczki
AI b “ m do nosa, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystu Lekkiego, lata 60. XX w.,

druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Children handkerchiefs,
ata og“ e Central Office for Light Industry Design, 1960s,

printed cotton, artist's archive




Alicja Wyszogrodzka, Zebry, lata 50. i 60.

Alicja Wyszogrodzka, Zyrafy, lata 50. XX w.,
XX w., ekolina/papier, wt. archiwum artystki

tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Zebras, 1950s and 1960s,

Alicja Wyszogrodzka, Giraffes, 1950s,
ecoline on paper, artist’s archive

tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Ptaki, lata 50. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Birds, 1950s,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt ilustracji do
czasopisma ,Kontynenty” 1969, nr 6,
ekolina, otéwek/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Illustration design for
the Kontynenty magazine 1969, No. 6,
ecoline and pencil on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt ilustracji
do czasopisma ,Kontynenty” 1969, nr 4,
ekolina, kolaz/kalka, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Illustration design for
the Kontynenty magazine 1969, No. 4, ecoline
and collage on tracing paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekty ilustracji
do czasopisma ,Kontynenty” 1969, nr 7,
ekolina/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Illustration designs for
the Kontynenty magazine 1969, No. 7,
ecoline on paper, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt ilustracji do
czasopisma ,Kontynenty” 1969, nr 6,
otéwek/ekolina/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Illustration design for
the Kontynenty magazine 1969, No. 6,
ecoline and pencil on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt ilustracji do
czasopisma ,Kontynenty” 1969, nr 9,
ekolina/tempera/papier, wh. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Illustration design for
the Kontynenty magazine 1969, No. 9,
ecoline and tempera on paper, artist’s archive
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Ilustracje z tekstu Materiaty przyczynkarskie

do zestawdw kolorystycznych w tkaninach
ludowych, oprac. Alicja Wyszogrodzka

i Anna Nikotajczyk, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, 1957, dzigki uprzejmosci IWP

Illustrations from the text Contributive materials
for the analysis of colour sets in folk textiles,
compiled by Alicja Wyszogrodzka and Anna
Nikotajczuk, Institute of Industrial Design, 1957,
courtesy of the IWP
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Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna
Skrzypy, 1963, wzér nr 6018, Centralne
Biuro Wzornictwa Przemystu Lekkiego,
druk/bawetna, dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
Horsetail, design no. 6018, 1963, Central
Office for Light Industry Design, printed
cotton, courtesy of the IWP

Alicja Wyszogrodzka
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt dywanu, lata 70. XX w.,
flamaster/papier, wk. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Carpet design,
1970s, marker on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt
dywanu, lata 60.-70. XX w., technika
wiasna/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of carpet,
1960s-1970s, artist's own technique on
paper, artist’s archive




Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny poscielowej, 1971,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Design of bed linen set, 1971,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1970s,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna
Telewizory, wzér nr 49/64, Centralne Biuro
Wzornictwa Przemystu Lekkiego, 1964,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric

Television Sets, design no. 49/64, Central
Office for Light Industry Design, 1964,
printed cotton, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna

Renesans, wzor nr 13/64, 1964,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
Renaissance, design no. 13/64, 1964,
printed cotton, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60-70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,

tempera on paper, 1960s-1970s,
artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60.-70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1960s-1970s, tempera on paper,
artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 70. XX w., | odziezowej, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design, Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera on paper, artist's archive 1970s, tempera on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, 1977,
ekolina/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1977,
ecoline on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60. i 70. XX w.,
ekolina/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1960s and 1970s, ecoline on paper,
artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka,
] Projekt tkaniny odziezowej, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera on paper, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
dekoracyjnej, Centralne Biuro Wzornictwa
Przemystou Lekkiego, wzér nr 144/63, 1963,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
design, Central Office for Light Industry
Design, design no. 144/63, 1963,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, 1971,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1971,
tempera on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej Nenufary, wzér nr 6012,
Instytut Wzornictwa Przemystowego,
lata 50. XX w., dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric
design Water Lilies, design no. 6012,
Institute of Industrial Design,
1950s, courtesy of the IWP

AlicjaWyszogrodzka

17



C

Alicja Wyszogrodzka, Projekt
tkaniny dekoracyjnej, tempera/
papier, 1971, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
design, 1971, tempera on paper,
artist's archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej MDM, wzér nr 6005,
Instytut Wzornictwa Przemystowego,
1955, dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, MDM clothing fabric
design, design no. 6005, Institute of
Industrial Design, 1955, courtesy of the IWP

AlicjaWyszogrodzka




Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1960s, tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny odziezowej, lata 60.-70. XX w.,
tempera/papier, w. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1960-1970s, tempera on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
dekoracyjnej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1960s,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkanin poscielowych, 1973,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkanin poscielowych, 1973,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Designs of bed linen sets, 1973,
tempera on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka,
Designs of bed linen sets, 1973,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1960s,
tempera on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1960s,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt dywanu, lata 70. XX w.,
flamaster/papier, wk. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Carpet design,
1970s, marker on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60.-70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1960-1970s, tempera on paper,
artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Chustka dziecieca, lata 60. XX w.,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Children handkerchief, 1960s,
printed cotton, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60.-70. XX w.,
ekolina/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1960-1970s, ecoline on paper,
artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Chustka, 1957-1958, druk/
bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Scarf, 1957-1958, printed cotton,
artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
dekoracyjnej Lampy, Instytut Wzornictwa

Przemystowego, 1957, tempera, tusz/papier,
wht. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
design Lamps, Institute of Industrial Design,
1957, tempera and ink on paper,

artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka,

Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, Projekt tkaniny dekoracyjnej, lata 60. XX w.,
lata 60. XX w., wt. archiwum artystki wi. archiwum artystki
Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1960s,

Alicja Wyszogrodzka,
artist's archive

Decorative fabric design, 1960s,
artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka




Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,

1960s, tempera on paper, artist's archive

Projekt tkaniny umieszczony w tekscie
Opracowanie wzoréw na tkaniny
odziezowe wetnopodobne, oprac. Alicja
Wyszogrodzka i Danuta Dybowska,
Instytut Wzornictwa Przemystowego,
lata 50. XX w., dzieki uprzejmosci IWP

Fabric designs from the text Development

of designs for wool-like clothing fabrics,
compiled by Alicja Wyszogrodzka and
Danuta Dybowska, Institute of Industrial
Design, 1950s, courtesy of the IWP

Alicja Wyszogrodzka




Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny,
wzér nr 6008, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, lata 50. XX w., tempera/
papier, dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric,
design no. 6008, Institute of Industrial
Design, 1950s, tempera on paper, courtesy
of the IWP

Alicja Wyszogrodzka, Projekt
dywanu, lata 70. XX w., technika
wiasna/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of carpet,

1970s, artist’s own technique on paper,
artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt dywanu,
lata 70. XX w., technika wtasna/papier,
wht. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of carpet,
1970s, artist's own technique on paper,
artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
design no. 7016, Institute of Industrial

Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,
tempera/papier, dzieki uprzejmosci IWP
Design, 1950s, tempera on paper, courtesy
of the IWP

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, wzér nr 7016, Instytut

143

Alicja Wyszogrodzka

Industrial Design, 1958, printed cotton,

Easter Eggs, design no. 6000, Institute of
courtesy of the IWP

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej Pisanki, wzér nr 6000, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, 1958,
druk/bawetna, dzieki uprzejmosci IWP
Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej Orient, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design
Orient, 1960s, tempera on paper,
artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
odziezowej Stare Miasto, wzér nr 7015,
Instytut Wzornictwa Przemystowego,
lata 50. XX w., tempera/papier,

dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric
design Old Town, design no 7015,
Institute of Industrial Design,

tempera on paper, courtesy of the IWP

Alicja Wyszogrodzka, Projekt

dywanu, lata 70. XX w., technika
wiasna/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of carpet,
1970s, artist’s own technique on paper,
artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt
dywanu, lata 70. XX w., technika
wiasna/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of carpet,
1970s, artist's own technique on paper,
artist's archive

Sk

et

bl

Ay

—

Alicja Wyszogrodzka, Tkanina
dekoracyjna Drabina, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, 1956,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
Ladder, Institute of Industrial Design, 1956,
printed cotton, artist's archive




Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna
Nauczycielska Spétdzielnia Mieszkaniowa
Swiat, wzér nr 181/64, Centralne Biuro
Wzornictwa Przemystu Lekkiego, 1964,
druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric
Teachers’' Housing Cooperative Swiat,
design no. 181/64, Central Office for Light
Industry Design, 1964, printed cotton,
artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Tkanina dekoracyjna,
wzér nr 53/61/K46, Centralne Biuro
Wzornictwa Przemystu Lekkiego, lata 60.
XX w., druk/bawetna, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric,
design no. 53/61/K46, Central Office for
Light Industry Design, 1960s, printed
cotton, artist’s archive

AlicjaWyszogrodzka
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Projekt dywanu

technika wtasna/papie
, Carpet design

artist's own technique on pape

s archive
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Alicja Wyszogrodzka
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lata 70. XX w.,

'

Projekt dywanu,

technika wtasna/papier,
Carpet design

s own technique on paper,

artist's archive

I
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1

artist

i

Alicja Wyszogrodzka
lata 70. XX w.,

wi. archiwum artystki
Alicja Wyszogrodzka

1970s




Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny Alicja Wyszogrodzka, 3
odziezowej, lata 70. XX w., tempera, Projekt tkaniny dekoracyjnej, lata 60. XX w.,  I¢ AT
wosk/papier, wh. archiwum artystki otéwek, ekolina, tempera, wosk/ ,.'L'- "":.-.'-
papier, wt. archiwum artystki oy

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera and wax on paper, Alicja Wyszogrodzka,

artist's archive Decorative fabric design, 1960s,

pencil, ecoline, tempera and wax on paper,
artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, i o st - ) . e | -1 Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny — 1 ‘

Projekt tkaniny dekoracyjnej ot L W g 5 EY i g ; o T . A s dekoracyjnej Katedra, 1968, ] _ - :"‘r ; L

Rycerze, lata 70. XX w., tempera/ - Ay s Ll eyl ’ s e . E i B tempera/papier, wt. archiwum artystki 2 hi['.‘ﬁh_.";;ﬁﬁ’m_m'j \ |r ATy

papier, wk. archiwum artystki T e Sl o, R g | = breess = v Rk TR
S = = : = e | Alicja Wyszogrodzka, Decorative fabric

Alicja Wyszogrodzka, = S . . e o | e ’ 0 et design Cathedral, 1968, tempera on paper,

« Design of a clothing fabric The Knights, : I R e : ; q § B R /(8 - artist's archive
4 | 1970s, tempera on paper, artist's archive i
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny, 1972, tempera/brystol,
wi. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Fabric design, 1972,
tempera on bristol paper, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny, 1971,
tempera/brystol, wk. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Fabric design, 1971,
tempera on bristol paper, artist's archive
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AlicjaWyszogrodzka

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design,
1970s, tempera on paper, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
tempera/papier, wt. archiwum artystki

odziezowej, lata 70. XX w.,

Alicja Wyszogrodzka,

Tkanina dekoracyjna, lata 80. XX w.,
druk/len, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,

Decorative fabric design, 1980s,

s archive

printed linen, artist’
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Alicja Wyszogrodzka,
Tkanina dekoracyjna, lata 80. XX w.,
druk/len, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1980s,
printed linen, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny
poscielowej, lata 60.-70. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Design of bed linen
fabric, 1960s-1970s, tempera on paper,
artist’s archive

AlicjaWyszogrodzka
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny odziezowej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Clothing fabric design, 1960s,
tempera on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny dekoracyjnej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Decorative fabric design, 1960s,
tempera on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt gobelinu,
lata 70. XX w., tempera/papier,
wht. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Projekt gobelinu, lata 70. XX w.,
tempera/papier, wk. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka, Tapestry design,
1970s, tempera on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka, Tapestry design,
1970s, tempera on paper, artist's archive
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Alicja Wyszogrodzka, Projekt tkaniny

odziezowej Perliczki, wzér nr 7007, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,
tempera/papier, dzieki uprzejmosci IWP

Alicja Wyszogrodzka, Clothing fabric design
Guinea fowls, design no. 7007, Institute of

Industrial Design, 1950s, tempera on paper,
courtesy on the IWP
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Alicja Wyszogrodzka,

Projekt tkaniny odziezowej, lata 60. XX w.,
tempera/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Clothing fabric design, 1960s,
tempera on paper, artist's archive

Alicja Wyszogrodzka
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny odziezowej, lata 60. XX w.,
otéwek, tusz/papier, wt. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Clothing fabric design, 1960s,
pencil and ink on paper, artist’s archive
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Alicja Wyszogrodzka,
Projekt tkaniny odziezowej, lata 60. XX w.,
tusz/papier, wk. archiwum artystki

Alicja Wyszogrodzka,
Clothing fabric design, 1960s,
ink on paper, artist’s archive

Alicja Wyszogrodzka
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A multiplication of the decorative fabric
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Stoisko tkanin dekoracyjnych
na wystawie CBWPL, lata 60. XX w.,
wi. archiwum artystki

Decorative textiles stand at a CBWPL
exhibition, 1960s, artist’s archive
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e

Stoisko tkanin dekoracyjnych
na wystawie CBWPL, lata 60. XX w.,
wht. archiwum artystki

Decorative textiles stand at a CBWPL
exhibition, 1960s, artist’s archive
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Stoisko tkanin dekoracyjnych
na wystawie CBWPL, lata 60. XX w.,
wht. archiwum artystki

Decorative textiles stand at a CBWPL
exhibition, 1960s, artist's archive
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Modelka w sukni projektu Jadwigi
Palmirskiej z tkaniny odziezowej Stare
Miasto, wzér nr 7015, autorstwa Alicji
Wyszogrodzkiej, Instytut Wzornictwa
Przemystowego, lata 50. XX w.,
fot. Franciszek Myszkowski/IWP/East News

A model in a dress designed by Jadwiga
Palmirska from Alicja Wyszogrodzka's
clothing fabric Old Town, design no. 7015,
Institute of Industrial Design, 1950s, photo
by Franciszek Myszkowski/IWP/East News

Alicja Wyszogrodzka 181
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Modelka w sukni projektu Jadwigi
Palmirskiej z tkaniny odziezowej
Geometryczna, autorstwa Alicji
Wyszogrodzkiej, wzér nr 6003, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,
fot. Franciszek Myszkowski/IWP/East News

A model in a dress designed by Jadwiga
Palmirska from Alicja Wyszogrodzka’s
Geometric clothing fabric, design no. 6003,
Institute of Industrial Design, 1950s, photo
by Franciszek Myszkowski/IWP/East News
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Alicja Wyszogrodzka jako modelka w sukni
projektu Jadwigi Palmirskiej, Instytut
Wzornictwa Przemystowego, lata 50. XX w.,

i e s

fot. Franciszek Myszkowski/IWP/East News

Alicja Wyszogrodzka in a dress designed by
Jadwiga Palmirska, Institute of Industrial
Design, 1950s, photo by Franciszek
Myszkowski/IWP/East News
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