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Moda, szklo uzytkowe i dekoracyjne, meble, identyfikacja wizualna — zakres dziedzin reprezen-
towanych na wystawach PPPP jest szeroki i praktycznie nie zna ograniczen. Szklo, metal, drewno,
tkanina — rozne s media, ktérymi postuguja si¢ bohaterowie cyklu. Laczy ich i wyrdznia umiejet-
nos¢ doskonalej syntezy formy, funkcji i materialu. Obiekty, ktdre projektuja, charakteryzuje nie
tylko wysoka wartos¢ uzytkowa, piekno, wlasciwa faktura, ale i zamknieta w nich tajemnica. To
ona sprawia, ze sg to przedmioty przyjazne i dobre, zZe starzejac si¢ z nami, nadal wiernie stuza, aich
ponadczasowa uroda wcigz budzi zachwyt.

Juz blisko 10 lat opowiadamy o polskim dizajnie w najlepszym wydaniu. Prezentujemy dokonania
mistrzéw i mistrzyn polskiego projektowania — wéréd nich Horbowego, HofF, Sliwki i tych, ktérzy
pomimo mlodego wieku zdazyli odcisna¢ §lad w historii polskiego i europejskiego dizajnu. Stad
obecnos¢ Tomka Rygalika, Oskara Zigty czy Janusza Kaniewskiego. ,W naszym cyklu pragnie-
my prezentowac tworcOw roznych generacji, po to, by pokazac i uswiadomi¢ szerokiemu gronu
odbiorcow, ze dobry, przemyslany projekt jest czyms ponadczasowym, uniwersalnym i stanowi
ogromng wartos¢ naszego dziedzictwa kulturowego” — w ten sposdb cykl pppP definiowal jego
pomyslodawca, Jacek Friedrich. Taka perspektywa wskazuje na patriotyczny wymiar cyklu:
chwalimy si¢ zdolnymi twoércami z Polski, promujemy ich prac¢ i doceniamy ich wplyw na
ksztaltowanie zbiorowego gustu Polakdw.

Muzeum to pytanie, a my nie dajemy gotowych odpowiedzi — raczej mobilizujemy i zach¢camy
do namystu oraz wlasnych poszukiwan. W kontekscie wystaw Zbigniewa Horbowego i Tomka
Rygalika pytalismy o istote rzeczy. Wystawa Marka Ceculy byla okazja do refleksji nad potencjalem
kreacji ulokowanej gdzie$ miedzy sztukg a wzornictwem. Z pomoca grafiki Karola Sliwki i mody
Barbary Hoff opowiadalismy o wartosci ikonosfery naszej codziennosci. Sprawczos¢ dizajnu stata
sie przedmiotem dociekan przy wystawie Janusza Kaniewskiego, a relacj¢ projekt — technologia
realizacji ilustrowaly prace Oskara Zigty. Organizujac wystawe tworczosci Jana i Eryki Drostow,
probowalismy rozpoznac¢ mechanizm sprawiajacy, ze przedmiot uzytkowy awansuje do rangi
obiektu kolekcjonerskiego. W tegorocznej 9. edycji PPPP zmierzymy si¢ z problemem relacji
dizajn — spoleczenstwo. Naszym przewodnikiem bedzie Jakub Szczesny. Obszerny z nim wywiad,
ktdry przeprowadzita Anna Sliwa, kuratorka wystawy, znajduje sie na kolejnych stronach tego
wydawnictwa. Jakkolwiek zawsze warto przygotowac si¢ do odbioru wystawy, nic nie jest w sta-
nie zastapic¢ zywego obcowania z obiektem i uruchomienia wlasnych poszukiwan. Zapraszamy!

Karin Moder
dyrektor Muzeum Miasta Gdyni

ce

Instalacja Polish Refuge,
Casa do Povo, Sao Paulo, 2016,
fot. Edouard Fraipont

Installation of Polish Refuge,
Casa do Povo, Sdo Paulo, 2016,
photo: Edouard Fraipont

Fashion, household and decorative glass, furniture, visual identities—the scope represented at
the pDPD exhibitions is wide and practically unlimited. Glass, metal, wood, fabric—our featured
designers use an array of media. What joins them, and sets them apart, is their ability to bril-
liantly bring together form, function, and material. The objects they design not only have great
functional value, beauty, and the right texture; there is also a mystery locked inside them. This is
what makes these objects friendly and good, allowing them to grow old with us, serve us faithfully,
while their timeless beauty continues to delight.

For nearly ten years now we have been presenting the best of Polish design. We have featured the
accomplishments of the masters, among them Horbowy, HofI, Sliwka, and those who, despite
their youth, have made their mark on Polish history and European design, such as Tomek Rygalik,
Oskar Zieta, and Janusz Kaniewski. “Our series seeks to present artists of different generations,
in order to show their work and raise awareness in a wider audience that a good and thoughtful
design is timeless, universal, and an enormous value in our cultural heritage.” This was how Jacek
Friedrich, inventor of the PDPD series, described its mission. This points to the series’ patriotic
aspect: we are celebrating Polish designers, promoting their work and appreciating the impact
they have had on shaping the collective taste of Poles.

A museum is a question, but we are not giving anything away—we would rather inspire visitors to
reflect and look for their own answers. In the Zbigniew Horbowy and Tomek Rygalik exhibitions
we asked about the essence of things. The Marek Cecuta exhibition was an opportunity to consider
the potential of creativity somewhere between art and design. With Karol Sliwka’s graphic design
and Barbara HofF’s fashions we looked into the value of the icons all around us. The agency of
design was the subject of Janusz Kaniewski’s exhibition, and the relationship between design and
technology was illustrated by the works of Oskar Zieta. Organizing the exhibition of the works
of Jan and Eryka Drost, we tried to explore how a practical object transformed into a collector’s
item. In this year’s ninth edition of PDPD, we are exploring the relationship between design and
society. Our guide will be Jakub Szczesny. The long interview conducted by Anna Sliwa, curator
of the exhibition, is found in the following pages. Yet however important it is to prepare for seeing
an exhibition, nothing can replace the live experience, investigating on your own. Come join us!

Karin Moder
director of the Gdynia City Museum
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Instalacja Taburete Towers,
Bengalore, 2019,

dzigki uprzejmosci
Bengaluru By Design

Installation of Taburete
Towers, Bengalore, 2019,
courtesy of

Bengaluru By Design



Na bohatera najnowszej wystawy w cyklu Polskie Projekty Polscy Projektanci, Muzeum Miasta
Gdyni wybralo Jakuba Szczesnego. To nie przypadek. Od kilku lat w dziatalnosci coraz silniej zwra-
camy uwage, ze muzeum to nie tylko zbiory, bogate archiwa i skarbnica historii, ale muzeum to tak-
ze, a moze przede wszystkim — relacje z odbiorcami i otoczeniem. Muzeum to ludzie. Nie mielismy
watpliwosci, Ze wszechstronna tworczos¢ Jakuba Szczesnego pozwoli nam poglebi¢ zagadnienie,
ktore dotknelismy w poprzedniej wystawie z cyklu PPPP, kiedy zwrdcilismy uwage na odbiorcow —
kolekcjoneréw dizajnu. Tym razem spogladamy szerzej i w centrum naszej uwagi stawiamy dizajn
i spoleczenstwo.

Otaczaja nas zaprojektowane rzeczy: przedmioty, urzadzenia techniczne, budynki, miasta. Co
to jednak dla nas oznacza w praktyce? Czy dizajn ma wplyw na nas samych, na spoleczenstwo,
ktorego jestesmy czescig? Czy projektujac przestrzen, zwlaszcza przestrzen publiczng, mozna
projektowac relacje, zmienia¢ myslenie odbiorcow i czyni¢ ich bardziej $wiadomymi obywatelami?
Na kazde z tych pytan szukad bedziemy odpowiedzi wraz z zwiedzajacymi, skupiajac gtdéwna
uwage na projektowaniu jako narzedziu, ktére integruje spoleczenstwo, poprawia funkcjonalnosé

naszego otoczenia i dba o jego zréwnowazony rozwoj.

Jakub Szczesny studiowat architekture na Politechnice Warszawskiej, w Ecole d’Architecture Pa-
ris La Défense i Escuela Técnica Superior de Barcelona. Zaczynat jako ilustrator dla ,Fantastyki”
i magazynu ,Fluid”. Po latach wspolpracy z agencjg reklamowg Upstairs Young Rubicam, wraz
z znajomymi zatozyl grupe projektows ,Centrala”, ktora funkcjonowata w Warszawie od 2001 roku.
Wygrat kilka konkurséw architektonicznych i zrealizowal miedzy innymi: hale sportowa w Biruniu,
Instituto Cervantes i OHEL, czasowy pawilon Muzeum Zydéw Polskich w Warszawie, a takze Dom
Kereta w Warszawie, pierwszy polski projekt wigczony do stalej kolekcji MoMA w Nowym Jorku.

Roéwnolegle do projektéw architektonicznych realizowal liczne interwencje w przestrzeni
publicznej w obu Amerykach, na Bliskim Wschodzie, w Europie i Australii. Od 2006 roku pro-
wadzi, wraz z Fundacjg Bec Zmiana, coroczny festiwal Synchronicity. Od 2009 roku bral udziat
w licznych projektach rezydencyjnych: Rooted Design for Routed Living in NKD Dale (Norwegia),
Akademie Schloss Solitude (Niemcy), Arquetopia (Meksyk), 1AsKA (Australia), Residency Unli-
mited (UsA), Triangle Arts (Usa), Casa do Povo (Brazylia).

Wyktadal w Bezalel School of Architecture (Jerozolima), 1AAC (Barcelona), FAU (Sdo Paulo),
Politechnice Warszawskiej (Warszawa). Uzyskal tytul doktora na Wydziale Wzornictwa Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Uczy na studiach podyplomowych Ask na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej.

Od 2016 roku prowadzi w Warszawie swoje multidyscyplinarne studio szcz. Wspottworzyt
marke doméw gotowych Simple House, a nastepnie — FreeDom Houses. Obecnie, od 2022 roku,

As the protagonist of this year’s exhibition for the Polish Designs Polish Designers series, the
Gdynia City Museum has chosen Jakub Szczesny. This is no accident. For some years now, our
institution has been calling attention to the fact that a museum is more than its collections,
sprawling archive, and trove of history; a museum is also, and perhaps primarily, a relationship
with its visitors and environs. The museum is people. We had no doubt that Jakub Szczesny’s
multifaceted work would help us delve into an issue we addressed at the last PDPD exhibition,
when we called attention to our visitors—design collectors. This time we will be taking a wider
look, focusing on design and society as such.

We are surrounded by designs: objects, technical devices, buildings, cities. What does this
mean in practice? Can design affect us, or the society of which we are a part? Designing a space,
especially a public space, can we design relationships, change how users think and make them
more conscious citizens? We will be seeking answers to all these questions alongside our guests,
highlighting design as a tool to integrate society, improve the functionality of our surroundings,
and take care of sustainable development.

Jakub Szczesny studied architecture at the Warsaw University of Technology, at Ecole d’Architec-
ture Paris La-Défense, and at Escuela Técnica Superior de Barcelona. He began as an illustrator for
Fantastyka and Fluid magazines. After years of working with the Upstairs and Young & Rubicam
ad agencies, he joined some friends in founding the Centrala design studio, launched in Warsaw
in 2001. He won several architecture competitions and worked on such projects as the sports hall
in Birur, an Instituto Cervantes and OHEL, a temporary pavilion for the Museum of the Polish
Jews in Warsaw, and the Keret House in Warsaw, the first Polish design to become part of the
permanent collection of MoMA in New York.

Alongside his architectural designs, he has made numerous interventions in the public space
in both Americas, the Near East, Europe, and Australia. Since 2006, he has helped the Bec Zmi-
ana Foundation in running the annual Synchronicity festival. Since 2009, he has participated in
numerous residency projects: Rooted Design for Routed Living in NKD Dale (Norway), Akademie
Schloss Solitude (Germany), Arquetopia (Mexico), IASKA (Australia), Residency Unlimited (Usa),
Triangle Arts (Usa), and Casa do Povo (Brazil).

He has lectured at the Bezalel School of Architecture (Jerusalem), 1AAC (Barcelona), FAU (Sdo
Paulo), and the Warsaw University of Technology. He holds a PhD from the Design Faculty of the
Academy of Fine Arts in Warsaw. He teaches post-graduate studies at Architecture for Society of
Knowledge (AsK) at the Faculty of Architecture, Warsaw University of Technology.

Since 2016 he has been running his own szcz multidisciplinary studio in Warsaw. He co-
created the Simple House brand, and then FreeboM Houses. Since 2022, he has been art director



jest dyrektorem artystycznym firmy Paged Meble. W 2021 roku Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie wydalo jego ksiazke Witaj w swiecie bez architektow. Niebawem ukaze si¢ jego kolejna
publikacja — Azyle, nisze i enklawy, czyli katalog matych utopii.

Jakub Szczesny jest projektantem wyjatkowo wszechstronnym. Na wystawie prezentujemy jego
projekty z réznych zakreséw, w tym: instalacje artystyczne powstate w Polsce i na swiecie (m.in. Plac
Gustawa Zielinskiego w Astanie, UFO Chicken Coop w Saint Louis Science Center, Taburete Towers
w Logrono, Bangalore i Warszawie), projekty architektoniczne (m.in. Dom Mig¢dzy Drzewami
w Podkowie Lesnej, typologie domdw zaprojektowanych dla Simple House, FreeDom Houses i Moja
Stodola) oraz projekty z zakresu dizajnu (m.in. plaszcz Mroz dla Aura by Yeti i Louisville Table dla
GE Appliances). Prezentacje dopelnia ilustracje prasowe autora (m.in. do czasopism ,Nowa Fanta-
styka”, ,Fluid”, , Architektura i Biznes”).

Na wystawie ,Jakub Szczesny. Polskie Projekty Polscy Projektanci” pokazujemy, w jaki sposob
architektura przenika si¢ z dizajnem oraz co ciekawego moze powstac na ich styku. Przygladamy
sie blizej mikrodomom, szczegdlnie popularnym w czasie pandemii. Pytamy, czy faktycznie jako
spoleczenstwo potrzebujemy wcigz wiecej i wigcej przestrzeni. A moze warto, dla wspdlnego dobra,
powiedzie¢ ,nie” nadmiernej konsumpcji?

Zestawiamy ze sobg unikatowy Dom Kereta i powtarzalne (cho¢ mozliwe do dostosowania
do indywidualnych potrzeb) mikrodomki modutowe, by poruszy¢ temat minimalizmu i ogra-
niczenia jako istotnych spolecznie wartosci. Budujemy ciekawe napigcie miedzy architekturg
i dizajnem - instalacjami Jakuba Szcz¢snego w przestrzeni publicznej, ktdre s3 w zamysle ar-
chitekturg w dzialaniu, rodzajem performansu. Wszystko po to, by zwrdci¢ uwage na spoteczny
wymiar projektowania.

Inspiracja, ktdra pojawita sie w trakcie prac nad koncepcja wystawy, byty stowa samego projek-
tanta: ,Jednym z najwi¢kszych wyzwan dla naszego zawodu w przyszlosci bedzie znalezienie nowej
roli. Zeby méc tworzyé wizje, awangardowe czy nie, bedziemy musieli laczy¢ odpowiedzialnoéé
i swiadomos¢ spoleczng z prawdziwym aktywizmem, bez zapominania o checi robienia rzeczy
pieknych”. A skoro dobry projekt to projekt odpowiedzialny, tworzony z myslg o spoleczenstwie
i zréwnowazony, rOwniez aranzacja przygotowanej przez nas wystawy zostala zaprojektowana
zgodnie z zasadami, o ktorych opowiadamy.

Projekt aranzacji wystawy zaklada mozliwie najmniejszy slad weglowy. Postawilismy z jednej
strony na wtorne wykorzystanie juz istniejacych elementéw aranzacyjnych z innych wystaw (by nie
generowac niepotrzebnie odpadow), a z drugiej — zalozylismy, Ze nowo tworzone ekspozytory beda
modutowe, co pozwoli na ich latwy demontaz i uzycie w przysztosci. Ekspozytory i nosniki informa-
cji powstaly z bloczkéw z betonu komérkowego oraz europalet, ktore po wystawie zostang ponownie

at Paged Meble. In 2021, the Museum of Modern Art in Warsaw published his book, Welcome to
a World with No Architects. A second publication is on its way: Refuges, Niches, and Enclaves, or: A
Catalog of Little Utopias.

Jakub Szczesny is a remarkably multifaceted designer. The present exhibition features his
work from various periods, including art installations made in Poland and around the world
(such as Gustaw Zielinski Square in Astana, UFO Chicken Coop at the Saint Louis Science
Center, and Taburete Towers in Logrono, Bangalore, and Warsaw), architectural projects (inc-
luding House Between the Trees in Podkowa Lesna, house typologies designed for Simple Ho-
use, Freepom Houses, and Moja Stodota), and design projects (the Mréz coat for Aura by Yeti
and the Louisville Table for GE Appliances). Rounding out the exhibition are some of Szcze-
sny’s press illustrations (including those for Nowa Fantastyka, Fluid, and Architektura i Biznes

magazines).

At the Jakub Szczesny: Polish Designs Polish Designers exhibition we will be showing how archi-
tecture permeates design, and the remarkable things that can happen at their intersection. We
will be taking a closer look at the micro-homes that were particularly popular in the pandemic
period. We will be asking if, as a society, we really do need more and more space. Or maybe, for
the common good, it is time we starting saying “no” to excessive consumption?

We are juxtaposing the one-of-a-kind Keret House and the replicable modular mini-homes
(which can be adapted to individual needs) to raise the topic of minimalism and limitations as vital
social values. There is an interesting tension between architecture and design—Jakub Szczesny’s
installations in the public space, intended to be architecture in action, are a kind of performance.
All this is to turn attention to the social dimension of design.

One thing that inspired us in developing the exhibition concept was some words from the
designer himself: “One of the greatest future challenges for our profession will be to find a new
role. To be able to create visions, avant-garde or otherwise, we will have to join responsibility and
social awareness with true activism, without forgetting the desire to make beautiful things.” Since
a good design is a responsible design, created with society and sustainability in mind, we have
also arranged our exhibition according to the principles of which we are speaking.

The exhibition’s design strives for the lowest possible carbon footprint. We relied, on the one
hand, on reusing components from previous exhibitions (to avoid generating unnecessary waste),
and on the other, we decided the new showcases would be modular, to permit their easy disas-
sembly and future use. The showcases and information placards were made of cellular concrete
blocks and EUR-pallets, which will be reused for construction purposes after the exhibition closes.



uzyte w przemysle budowlanym. Materialy polaczono ze sobg za pomocg paséw transportowych

— tak, aby nie uszkodzi¢ ich trwale za pomoca kleju czy zaprawy, co pozwoli na ich ponowne uzycie.

Wystawe otwiera sekcja poswiecona domom modutowym, projektowanym przez Jakuba Szczesnego
dla firm Simple House, FreeDoM Houses i Moja Stodota. Pokazujemy prostote formy i modulowose,
ktére sg docenianym aspektem wspolczesnego projektowania. Kolaz ze zdjec i planéw mikrodomoéw
dopelniaja makiety wybranych realizacji. Wystawa zaklada tez element partycypacyjny. Na etapie
przygotowania wystawy zalozylismy probe dotarcia do oséb, ktore mieszkajg obecnie w domach
projektu Jakuba Szczegsnego lub w nich przebywali — ich najciekawsze glosy mozna przeczytac na
wystawie.

Z kolei na najmlodszych odbiorcéw czeka wykonana ze sklejki konstrukcja mikrodomu, zapro-
jektowana przez Jakuba Szczgsnego. W koncu zabawa to znak rozpoznawczy projektanta — nie
moglo jej na wystawie zabrakng¢. Wprowadzilismy tez na wystawe postac lemura z ilustracji
Jakuba Szczesnego (alter ego projektanta), ktdry towarzyszy tresciom edukacyjnym, umieszczo-
nym na wysokosci wzroku dziecka.

Pomysl, by ograniczy¢ metraz domu, nie ograniczajac jednoczesnie wyobrazni i mozliwosci
maksymalnego wykorzystania przestrzeni, narodzit si¢ w glowie projektanta po obejrzeniu sceny
z ,Yellow Submarine”, animowanego filmu o Beatlesach. W jednej ze scen bohaterowie animacji
wchodzg do matej szopy, ktora okazuje si¢ zawierac gigantyczne wnetrze. Takie tez sg w zamy-
sle mikrodomki Szczesnego — prefabrykowane drewniane domy szkieletowe, energooszczedne
i pasywne, optymalnie zaprojektowane. Dzigki temu stanowig realna alternatywe dla mieszkan
w miastach. I co istotne — pozwalaja by¢ blizej natury. W zalozeniu mikrodomy maja latwo wro-
sna¢ w krajobraz, a odpowiednio obsadzone zielenig nawet w nim zniknac.

Chcemy za pomocg problematyki poruszanej w tej sekcji propagowaé minimalizm, samoogra-
niczenie, uczy¢ estetyki, inspirowac do zadawania pytan o spoteczng odpowiedzialnos¢, zachecic¢
do chwili refleksji nad nadmierng konsumpcja i jej przeciwdziataniu. Wszystko po to, by pokazac

jak istotne jest zrownowazone projektowanie.

Serce wystawy stanowi bez watpienia sekcja poswiecona unikatowym projektom Jakuba Szczesnego.
Gléwny obiekt, ktdry w niej prezentujemy, to projekt-ikona — Dom Kereta w Warszawie. Przedsta-
wiamy go w formie makiety odtworzonej niemal 1:1, co pozwoli zwiedzajacym w pelni doswiadczy¢
jego wyjatkowej bryly.

Wybudowany w 2012 roku w waskiej szczelinie pomiedzy blokiem a kamienicg na rogu war-
szawskich ulic Chtodnej i Zelaznej, Dom Kereta zapewnit Jakubowi Szczgsnemu niezwykla popu-

larnos¢. Budynek w najszerszym miejscu ma 152 cm, a w najwezszym 92 cm. Powstal jako miejsce

The materials are joined with shipping straps; they will not be permanently damaged with glue

or mortar, which will allow them to be reused.

The exhibition opens with a part devoted to modular homes, designed by Jakub Szczesny for
Simple House, Freebom Houses, and Moja Stodota. We are displaying simple and modular
forms, which tend to be appreciated in contemporary design. The collage of photographs and
micro-home plans is complemented by models of selected designs. The exhibition also has a
participatory element. At the planning stage, we made attempts to reach out to present residents
of homes designed by Jakub Szczesny, or those who have stayed in them—the most interesting
reviews are featured in the exhibition.

Kids will find a micro-home made of plywood, designed by Jakub Szczesny. After all, play
is this designer’s trademark, so it could hardly be missing from the exhibition. We have also
included Jakub Szczesny’s illustration of a lemur (his alter ego) to accompany the educational
content, arranged at a child’s eye level.

The idea to confine the size of a home without impeding the imagination, while making
maximum use of the space, was born in the designer’s head after watching Yellow Submarine,
the animated Beatles film. In one scene, the protagonists enter a small shed, which turns out
to have gigantic interiors. This was the intention behind Szcz¢sny’s micro-homes—prefab
wooden skeleton homes, energy efficient and passive, optimally designed. This makes them a
real alternative to city apartments. And crucially, they let you be close to nature. Micro-homes
are designed to merge easily with the landscape, and, when nestled properly in the foliage, they
can even disappear.

With the issues raised in this section, we would like to promote minimalism and self-
restraint, teach aesthetics, inspire people to investigate social responsibility, encourage mo-
ments of reflection upon over-consumption and how to counteract it. We are doing all this to

show how vital sustainable design really is.

The heart of the exhibition is undoubtedly the part devoted to Jakub Szczesny’s one-of-a-kind
designs. The central piece is a design icon—the Keret House in Warsaw. We are presenting it
as a nearly 1:1-scale model, permitting visitors to fully experience this remarkable structure.

Built in 2012 in the narrow gap between an apartment block and a tenement house on the
corner of Warsaw’s Chtodna and Zelazna streets, the Keret House earned Jakub Szczgsny
vast popularity. At its widest, the building measures 152 centimeters, and at its narrowest, 92
centimeters. It was created as a place for creative residencies. Etgar Keret is among those who
have lived and worked in it. We should stress that this is the first Polish design to be included



rezydencji tworczych. Przebywal w nim i tworzyl m.in. pisarz Edgar Keret. Warto podkresli¢, ze
jest to pierwszy polski projekt, ktory trafit do kolekcji MoMA w Nowym Jorku. Prezentujac go,
chcemy poruszy¢ takie watki jak: przestrzen prywatna / przestrzen wspolna, dazenie do wspol-
noty / potrzeba odosobnienia, dom jako schronienie i miejsce kontemplacji.

Z Domu Kerteta narracja wystawy prowadzi nas w gigb sali, w ktorej ,,zagladamy” do glowy
projektanta, by wsrdd ilustracji, komikséw i felietondéw Jakuba Szczesnego poznacd jego inspiracje.
Watek schronienia rozwija takze zaprojektowany przez Jakuba Szczesnego dla Aura by YETI —
plaszcz Mroz.

Kolejna sekcja, zajmujaca najobszerniejsza czgs¢ sali, podejmuje wiodacy temat tegorocznej wystawy
— dizajn i spoleczenstwo. W sekeji ,,Blisko ludzi” pokazujemy, ze dizajn jest dla wszystkich, ponad
podzialami, ma moc jednoczenia. Narracje¢ zaczynamy od trzech instalacji: Drabiny Jakubowej,
Ziisedom Bench oraz Taburete Towers. Skad ten wybor? Kazda z wspomnianych realizacji to zara-
zem wprowadzenie do sposobu myslenia projektanta i systemu jego pracy z lokalng spotecznoscia.

Drabina Jakubowa to projekt rewitalizacyjny, nasycony charakterystycznym dla Jakuba Szcze-
snego humorem. Nieprzypadkowo, juz w tytule, projektant nawigzal do drabiny laczacej ziemie
z niebem, ktérg we $nie zobaczyt biblijny Jakub. Wroctawska drabina miata nie tyle przynies¢
transcendentalne objawienie, co pokazac rajskos¢ na ziemi — moc sgsiedzkiego podworka. Czasem
drobna zmiana perspektywy, moze wyrwac z utartych schematow, otworzy¢ gtowy. To zadanie
dizajnu — da¢ impuls do zmian. Lawka dla Ziisedom pozwala przyjrze¢ si¢ blizej samemu proce-
sowi projektowemu, w ktory wlaczona byla mata spotecznosé. Taburete Towers z kolei to madra
alternatywa dla efemerycznych, festiwalowych bytow, glos za cyrkularnoscia.

Prezentowane w dalszej czesci wystawy instalacje podzielone zostaly na kilka podgrup, w za-
leznosci od docelowego odbiorcy, uzytego materiatu lub laczacego je motywu: 1. instalacje dla
dzieci (Instalacja w Astanie, Instalacja Chmura w Zachecie), 2. instalacje powietrzne (na dachu
Liebling Haus w Tel Awiwie, Polish Refuge na dachu Casa do Povo w S&o Paulo oraz Lechstarter
w Poznaniu), 3. instalacje azurowe (The Lace w Ramallah, Coal Heart Mother w Warszawie), 4.
instalacje komoérkowe (Stretched Pavilion, Relics, Korelacja), 5. instalacje wodne (Wyspa, Tamagu-
chi), 6. instalacje z elementem zartu, niespodzianki (Pchechong, Kolektor, Cowards, UFO chicken
coop, Video Killed the Radio Star). Sekcje konczy temat instalacji swietlnych (Synchronicity, Red
Bull oraz Aureola).

Na zwiedzajacych czeka tez interaktywna instalacja — odwzorowanie instalacji Jakuba Szcze-
snego pt. Synchronizacja, zrealizowanej przez artyste pod Mostem Lazienkowskim w Warszawie.
W 2008 roku kompozycja z wielokolorowych lamp jarzeniowych zamienilta ponure i niebezpieczne

miejsce w atrakcyjna, wrecz sklaniajaca do zabawy przestrzen. Obecnie, na sali wystawowej, dzigki

in the MoMA collection in New York. In featuring it, we would like to raise such themes as:
private/shared space, the need for community/to be alone, the home as a shelter/a place of
contemplation.

In the Keret House, the exhibition’s narrative takes us into the depths of the room, in which
we “peek” into the designer’s head, to glimpse his inspirations among his illustrations, comics, and
articles. The “shelter” theme is also developed by Jakub Szczesny’s design for Aura by YETI—the

Mrdz coat.

The next section, occupying the large part of the room, addresses the main topic of this year’s ex-
hibition: design and society. The “Close to People” part shows that design is for everyone, crossing
divisions; it has the power to unite. We begin the narrative with three installations: Jacob's Ladder,
Ziisedom Bench, and Taburete Towers. Why these choices? Each of these projects is an introduction
to a way the designer thinks and his system of working with the local society.

Jacob's Ladder is a revitalization project, filled with Jakub Szczesny’s trademark sense of humor.
It is no accident that the title alludes to the ladder joining heaven and earth, dreamed by the biblical
Jacob. The Wroclaw ladder was less intended to bring transcendental revelations than show paradise
on earth, the power of the neighboring courtyard. Sometimes a small shift in perspective can pull
you off the beaten path, open your mind. This is a task of design, to provide an impulse to change.
The Ziisedom Bench provides a closer look at the design process itself, in which society is a part.
Taburete Towers, in turn, is a smart alternative to disposable festival creations, a voice in favor of
circular design.

The installations later presented in the exhibition have been divided into several sub-groups,
depending on their target user, material, or shared motif: 1. installations for children (the Instal-
lation in Astana, the Cloud Installation at Zacheta), 2. air installations (on the roof of the Liebling
Haus in Tel Aviv, the Polish Refuge on the roof of the Casa do Povo in S&o Paulo and Lechstarter
in Poznan), 3. open-work installations (The Lace in Ramallah, Coal Heart Mother in Warsaw),
4. cellular installations (Stretched Pavilion, Relics, Correlation), 5. water installations (Island, Tama-
guchi), 6. installations that incorporate humor or surprises (Pchechong, Collector, Cowards, UFO
Chicken Coop, Video Killed the Radio Star). The section ends with lighting installations (Synchro-
nicity, Red Bull, and Aureola).

There is also interactive installation—a replica of Jakub Szczesny’s Synchronicity, which he made
under Lazienkowski Bridge in Warsaw. In 2008, this composition of multicolored fluorescent lamps
turned a gloomy and dangerous place into an appealing area that inspires you to play. Here, in the
exhibition hall, the motion detector makes the installation respond to visitors entering the hall. Every
person entering the space adds to the final lighting effect, thus becoming part of the installation.



zamontowanej czujce ruchu, instalacja reaguje na wchodzacych na sale zwiedzajacych. Kazda
z wchodzacych w jej przestrzen osob wspoltworzy finalny efekt swietlny i tym samym staje sie

czescig instalacji.

Wystawe konczymy pytaniem o przyszlos¢ architektury. Jako punkt wyjscia stuza architektoniczne
projekty Jakuba Szczesnego, tym razem juz nie doméw modulowych, ale domoéw i wnetrz tworzo-
nych na indywidualne zamdwienie inwestorow. Prezentujemy zdjecia realizacji, szkice koncepcyjne,
projekty architektoniczne (m. in. Dom w Podkowie Leénej, Dom na Siekierkach, Dom na Zoliborzu,
Dom w Wilanowie).

Gléwnym problemem, ktory podejmujemy w tej sekcji, to przyszlos¢ i miejsce zawodu architek-
ta. Architektura odpowiada na potrzeby inwestoréw, odbija w sobie zmieniajacy si¢ swiat. To od
odpowiedzialnosci architekta, jego wizjonerstwa, ale i rozwagi zalezy, czy bedzie tylko ,producen-
tem” kolejnych m?, czy zacheci ludzi do spojrzenia szerzej niz obreb wiasnej dzialki, otworzy ich na
kreatywne myslenie, nauczy wrazliwosci takze wobec wczesniejszych mieszkancow przestrzeni

— roslin i zwierzat tworzacych otaczajacy ekosystem.

Jakub Szczesny idzie nawet dalej w swoim mysleniu o architekturze i w ksigzce Witaj w swiecie bez
architektow! wskazuje przyktady budynkow, ktore na przestrzeni wiekéw powstawaly bez udziatu
architektow. Wychodzac od pasjonujacej podrozy w czasie i przestrzeni, w jaka zabiera nas Szczesny,
przygladamy sie blizej kontekstom, w jakich funkcjonuje architektura, zwlaszcza tych spolecznych.

Zwracamy tez uwage na wazne dla Jakuba Szczesnego laczenie projektowania z zabawa, zartem,
niespodzianka, ktére okazuja si¢ wspolnym mianownikiem wszystkich jego realizacji. Pokazujemy
je na przyktadzie m.in. kampanii reklamowych Domu nad Ruczajem oraz Super Tatra Hotel. Twor-
czos¢ architekta i dizajnera nie musi by¢ przeciez smiertelnie powazna.

Zalezalo nam, by pokazac, ze dobrze zaprojektowana przestrzen publiczna dziala jak rama, ktdra
tworzy sytuacje spoleczna, zacheca uzytkownikéw do interakeji, wiaze ich z najblizszym otocze-
niem. Sprawia, ze ,wspolne” nie oznacza ,niczyje”. Pozwala mniej bolesnie oswaja¢ zmiany. Uczy
wspoldzialania i integruje zamiast alienowa¢. Mam nadzieje, ze zwrdcenie uwagi na to jak dizajn

~dziala” w przestrzeni publiczne] okaze si¢ dla Panstwa szczegodlnie intrygujace. W koncu dotyczy
kazdego z nas. Projektowanie nie jest spotecznie obojetne.

We conclude the exhibition with questions about the future of architecture. Jakub Szczesny’s
designs are a point of departure; not just his module homes this time, but his homes and interiors
created for individual investors. We are displaying photographs of his projects, conceptual sketches,
architectural designs (such as the House in Podkowa Lesna, the Siekierki House, the House in
Zoliborz, and the House in Wilanéw).

The main problem in this section is the future and place of the architect’s profession. Architec-
ture responds to the needs of investors, reflecting a changing world. It depends on an architect’s
responsibility, vision, but also prudence, if they will be a mere “producer” of square meters, or
will encourage people to look beyond their own allotment, opening them up to creative thinking,
teaching sensitivity toward the space’s previous inhabitants—the plants and animals that make
up the surrounding ecosystem.

Jakub Szczesny goes even further in how he thinks about architecture, and in his book, Welcome
to a World with No Architects! he points to buildings created over the centuries without architects’
involvement. After this fascinating journey through time and space with Szczesny as our guide,
we take a closer look at the contexts in which architecture operates, particularly social ones.

We also have a look at Jakub Szcz¢sny’s fondness for joining design with fun, humor, and
surprises, which serves as the common denominator for all his projects. Our examples here are
the advertising campaign for the Brook House and Super Tatra Hotel. The work of an architect
or designer need not be deadly serious.

Our aim was to show that a well-designed public space works like a frame that creates a social
situation, encouraging users to interact, uniting them with their surroundings. It means “shared”
need not mean “no one’s.” It helps us adapt to change less painfully. It teaches cooperation, inte-
grates instead of alienating. I hoping that calling attention to how design “works” in the public
space will be of special interest to you. In the end, it concerns us all. Design is never socially

indifferent.



Etgar Keret w Domu Kereta,
2012, fot. Bartek Warzecha

| Etgar Keret in the Keret House,
S 2012, photo: Bartek Warzecha




Budujac kolekcje architektury, mozna podazac jedng z wielu sciezek. Historycznie angazowaty one
przede wszystkim strategie wielkich narracji wokol mistrzéw-budowniczych — uznanych bohate-
row tego zawodu — zardwno poprzez gromadzenie calych archiwéw, jak i wybor stynnych, czesto
przypadkowych, arcydziel. Jako kurator zbioréw wspoélczesnej architektury w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej MoMA, w latach 20122016, probowalem obracd inng taktyke.

Podazajac za pamietnym rozrdznieniem, dokonanym przez francuskiego antropologa Michela de
Certeau, miedzy wielkimi strategiami politycznymi a codzienng taktyka, wolalem patrze¢ na to,
co wyjatkowe na marginesie gtdwnego dyskursu. Z pewnoscia szukalem prawdziwego potencjatu,
zwlaszcza takiego, ktéry wykracza poza bezpieczenstwo konformizmu. Wiele wyboréw wynikato
ze zbiegow okolicznosci, przypadkowych, krotkich spotkan, inne — z eksperckiej intuicji przeczu-
wajacej nadchodzacy talent lub nowatorski przetom.

Wiaczenie Domu Kereta (Polska, 2012) do kolekcji MoMA bylo wynikiem wielu z tych ,nieszablo-
nowych” zalozen. Podobnie jak inne wybory z tamtego okresu, projekt balansowal na granicy sztuki
i architektonicznej wrazliwosci, jednoczesnie kwestionujac i podwazajac kwintesencje architekto-
nicznej typologii gléwnego miejsca zamieszkania. Jak ,Counterweight Roommate” Alexa Schwede-
ra i Warda Shelleya (Stany Zjednoczone, 2011) czy ,Ikea Disobedients” Andrésa Jaque’a (Hiszpania,
2011), projekt mial performatywny, cielesny wymiar. Jak ,Stairway to Heaven” Didiera Faustino
(Portugalia, 2002) czy ,White Elephant” Jimeneza Lai (Stany Zjednoczone, 2011), wyznaczy! prze-
strzeni zamieszkiwania dziwne nowe granice. Jak ,Casa para el Poema del Angulo Recto” Smiljana
Radicia (Chile, 2010-2012) czy ,, Element House” stworzony przez Mos Achitect (Stany Zjednoczone,
2008-2013), wypelnil pierwotne formy mieszkalne nowg radykalng poezja. Jak ,Hemeroscopium
House Ensamble” (Hiszpania, 2005) czy ,Cien House” Pezo van Ellrichshausena (Chile, 2009-2011),
projekt rozciggnal kategori¢ domu na to, co niekonwencjonalne. Jak ,Garden and House” Ryue
Nishizawy (Japonia, 2011) skompresowal przestrzen domowg w szczeling istniejacg miedzy wspol-

czesng zabudowg miejska.

Nawiasem moéwiac, prawie wszystkie powyzsze projekty zostaly nabyte w pospiesznym, ekscy-
tujacym okresie miedzy 2012 a 2014 rokiem, co pozwolilo na przygotowanie wystawy ostatnich
nabytkow wspolczesnej architektury, co samo w sobie bylo posunigciem taktycznym. Zajmujace
nieistniejacy juz galerie architektury w nowojorskim muzeum od 4 lipca do 19 pazdziernika 2014
roku, ,Conceptions of Space” [,Koncepcje przestrzeni”], jak nazwano wystawe, postuzyto jako
wystawienniczy test alternatywnego podejscia do kolekcjonowania. Ujawnilo tez cel: dazenie do
poszerzenia réznorodnosci i wielopoziomowosci kolekeji architektury MoMA.

There are many ways to build an architecture collection. Historically, these have primarily involved

grand narrative strategies around master-builders—the acknowledged heroes of the profession—
either accumulating whole archives or a pick of celebrated, often circumstantial masterworks. As

a curator of contemporary architecture at the Museum of Modern Art between 2012 and 2016, I

tried another tactic.

Following French anthropologist Michel de Certeau’s memorable distinction between grand
political strategies and everyday tactics, I preferred to look for the exceptional on the margins of
mainstream discourse. I was no doubt looking for legitimate promise, but preferably outside safe
conformity. Many choices came from happenstance, random and brief encounters; others from an

insider’s intuition for emerging talent or the occasional innovative turn.

The acquisition of the Keret House (Poland, 2012) for the MoMA collection ticked many of these
“out-of-the-box” preferences. As with other picks at the time, the project mixed art and architecture
sensibilities, while questioning and upturning the quintessential architectural typology of the pri-
mary habitat. As with Alex Schweder and Ward Shelley’s Counterweight Roommate (United States,
2011) or Andrés Jaque’s Tkea Disobedients (Spain, 2011), the project involved a performative, bodily
dimension. Like Didier Faustino’s Stairway to Heaven (Portugal, 2002) or Jimenez Lai'sWhite Elephant
(United States, 2011), it took inhabiting space to weird new limits. Like Smiljan Radi¢’s Casa para el
Poema del Angulo Recto (Chile, 2010-12) or MOS Architect’s Element House (United States, 2008-13),
itinfused primeval housing forms with new radical poetry. Like Ensamble’s Hemeroscopium House
(Spain, 2005) or Pezo van Ellrichshausen’s Cien House (Chile, 2009-11), it stretched the category
of the house into the unconventional. Like Ryue Nishizawa’s Garden and House (Japan, 2011), it

compressed domestic space into the leftover interstices of contemporary urban development.

Incidentally, nearly all of the projects listed above were acquired in the rapid, exciting period be-
tween 2012 and 2014, leading to an exhibition of recent acquisitions in contemporary architecture,
which was in itself a tactical move. Occupying the now defunct architecture gallery at the New
York museum from July 4 to October 19, 2014, Conceptions of Space, as the show was called, was
an exhibition apparatus to disclose an alternative approach to collecting — in which the explicit
purpose was to expand the diversity and multiplicity of MoMA’s architecture collection.

Inspired by French sociologist Henri Lefebvre’s inquiries into the production of space, the show
posited how new articulations of architectural space continued to affirm architecture as both

“an artistic endeavor and a response to wider cultural issues.”



Zainspirowana badaniami francuskiego socjologa Henri Lefebvre’a na temat produkcji przestrzeni,
ekspozycja zakladala, ze nowe formy przestrzeni architektonicznej nadal potwierdzajg architekture

jako ,przedsiewzigcie artystyczne i odpowiedz na szersze problemy kulturowe”.

Na tym tle, zaprojektowana przez Jakuba Szczesnego super-ciasna rezydencja artystyczna, ktora
mialem przyjemnos¢ doswiadczy¢ zaledwie kilka miesiecy wezesniej, symbolizowala (nie)mozliwy
powrdt do idei mieszkania minimalnego, w momencie, gdy znowu wielu ludzi dotyka brak miesz-
kan a na calym $wiecie ujawniajg si¢ nierdwnosci spoleczne. Oznaczalo to réwniez, ze wizjonerska,
eksperymentalna jakos¢ tego projektu sprawila, ze stal si¢ on synonimem innych narracji o tym,
czym jest dzis architektura znaczaca — i co warto zachowac dla przyszlosci jako znak naszych czasow.

Lizbona, Luty 2023

[thum. A. Sliwa]

.Zoprojektowana przez Jokuba Szczesnego Super-ciasna
rezydencja artystyczna symbolizowata (niemozliwy powrot
do idei mieszkania minimalnego, w momencie,
gay znowu wielu ludzi dotyka brak mieszkan a na catym
Swiecie uawnigiq sie nierownosci spoteczne.

In this context, Jakub Szczesny’s project for a super-narrow artist’s residence, which I had had
the pleasure to experience just a few months before, symbolized an (im)possible return to the
notion of the minimum dwelling at a moment when housing shortages are again assailing people
and revealing social inequities around the globe. This also meant that the visionary, experi-
mental quality of its design made it stand for other narratives of what meaningful architecture

is today—and what is worth saving for the future as a token of our times.

Lisbon, February 2023

.Jakub Szczesnys project for a super-narrow artist's
residence symbolized an (iIm)possible return to the notion of
the minimum aweling at a moment when housing shortages
are again assailing people and revealing social inequities
around the globe.
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Internet kocha skrajnosci.

Nie, to my, ludzie, kochamy skrajnosci. Zawsze kochalismy, bo przeciez na dltugo przed internetem
nasi przodkowie czytali almanachy i gazety pelne ciekawostek, a Ksigga rekordéw Guinnessa ukazalta
sie po raz pierwszy w 1955 roku. Specjalisci od propagandy i reklamy tez od dawna chetnie postugi-
wali si¢ skrajnosciami — bo skrajnosci ekscytuja. Ale dopiero internet radykalnie ostabit tradycyjnych
straznikéw standardu i przyzwoitosci i oddal wladze algorytmom preferujacym to, co dziata na
emocje. W ten sposdb ekstrema jeszcze bardziej wyszly na wierzch i zawladnetly sferg informacyjna.
Zyjemy w epoce naj. Wszystko pomiedzy to nuda.

Dom Kereta wpisal si¢ w waska przestrzen migedzy budynkami na warszawskiej Woli, ale i w przelo-
mowy moment w historii mediéw. W 2012 roku liczba osob uzywajacych Facebooka przebita miliard,
a slapstickowy teledysk koreanskiego rapera Psy do piosenki Gangnam Style jako pierwszy osiagnat
miliard wyswietlen na YouTubie. Nastal czas memoéw — drobnych, zarazliwych czasteczek kontentu
przenoszacych si¢ bltyskawicznie ponad granicami i kulturami. Memem moze zostac obrazek, sytu-
acja, powiedzenie, postac, ale i budynek czy raczej jego wizerunek.

Nowa kultura informacyjna wplyneta bowiem i na dyskurs architektoniczny. Przez ponad 100 lat
ksztaltowaly go gléwnie branzowe magazyny — coraz bogaciej ilustrowane, lecz mimo to dos¢ sta-
teczne i powolne, czesto obudowane nie tylko zespoltem redakcyjnym, ale i radg programows czy
innym profesjonalnym gremium kontrolujacym tres¢. Prasa popularna oczywiscie zawsze zywita
sie architektonicznymi sensacjami — podziwiala ekstrawaganckie projekty, seskundowata budowie
coraz wyzszych wiezowcow, coraz dluzszych mostdw czy coraz wigkszych stadiondw. W drugiej
dekadzie xx1 wieku ta sama kultura ciekawostki zawladneta nowymi mediami architektoniczny-
mi — blogami i serwisami, takimi jak Dezeen, ArchDaily czy bryla.pl. Pochodzace z nich drobne
dawki tresci nadawaly sie idealnie do rozpowszechniania przez zdobywajace coraz wieksza popular-
nos¢ media spotecznosciowe. Wkroétce rowniez tradycyjne media oraz ich internetowe mutacje za-
czely podchwytywad strategie i jezyk memogennych serwisow, ktére zerujg na skrajnych emocjach
- zadziwieniu, zachwycie czy oburzeniu, by sktania¢ nas do klikania, wyswietlania i szerowania.

Mogloby si¢ wydawac¢, ze Dom Kereta nie nadaje si¢ na ikone. Idac ulicg, tatwo go przeoczy¢, a do-
step do jego pomieszczen jest bardzo reglamentowany. Tymczasem w tej instalacji najwazniejsze
jest niewidzialne dla oczu, czyli kompaktowe wnetrze, niewiele szersze niz drzwi do budynku.
Mimo to Dom Kereta ikong zostat — takq na miare czaséw memu. Stanal jednoczesnie w przestrze-

ni realnej, przy ulicy Zelaznej, w miejscu o konkretnych parametrach i historii, oraz w wirtualnej

The Internet loves extremes.

No, scratch that, it is we, the people, who love extremes. We always have, because long before the
Internet our ancestors read almanacs and newspapers full of curios, and the Guinness Book of World
Records was first released in 1955. Propaganda experts and advertisers have long loved extremes,
because they are exciting. But it was the Internet that radically undercut the traditional guardians
of standards and decency and gave power to algorithms that prefer what triggers emotions. This
brought extremes even more to the surface, conquering the sphere of information. We are living
in an epoch of hyperbole. Everything in-between is tedous.

The Keret House located itself in the slender space between buildings in Warsaw’s Wola district
at a watershed moment in media history. In 2012, the number of Facebook users cracked one
billion, and the slapstick video by Korean rapper Psy, Gangnam Style, was the first to be viewed a
billion times on YouTube. The time of the meme was upon us—bite-size, catchy chunks of content
travelling instantaneously across borders and cultures. A meme can be a picture, a situation, a
saying, a figure, or a building—or rather, an image of a building.

New information culture had its effect on architectural discourse. For over a hundred years, it was
mainly shaped by industry magazines, which were more and more abundantly illustrated, yet also
fairly static and slow, often created not only by an editorial team, but also the program council
and other professional committees overseeing the content. The popular press did, of course, feed
on architectural sensations—it admired extravagant designs, and cheered on the construction
of taller and taller skyscrapers, longer and longer bridges, or bigger and bigger stadiums. In the
2010s the same culture of curiosities overwhelmed new architectural media, with blogs and sites
like dezeen, archdaily, and bryla.pl. The bite-sized content they put out was perfect fodder for
the increasingly popular social media. Soon the traditional media and their Internet mutations
began picking up meme-building strategies and language of sites feeding on extreme emotions:

astonishment, delight, or outrage, to incite us to click, view, and share.

It may have seemed that the Keret House was no likely candidate for an icon. Walking down
the street, it is easy to miss, and access is highly regulated. Furthermore, what is vital to this
installation is hidden from sight: the compact interiors, just slightly wider than the entrance.
And yet the Keret House did become an icon, tailor-made for the meme era. It simultaneously
stood in a real space, on Zelazna Street, in a place with specific parameters and history, and in
avirtual echo chamber, where attractive pictures and condensed information bounced around.



komorze echo odbijajacej efektowne obrazy i zwiezle informacje. Znaczenia komunikowane przez
architekta i kuratora zostaly catkowicie przygniecione przez newsowe skroty, takie jak ,najwezszy
dom w Warszawie”, ,najmniejszy dom na swiecie”. Kiedy gotowy obiekt zaczeto pokazywac swiatu,
pierwszenstwo rozpowszechniania zdjec z jego wnetrza otrzymal , The New York Times”. Cz¢s¢ pu-
blikacji w polskich mediach dotyczyla wiec poczatkowo nie domu, lecz publikacji o domu. Medium
jest przekazem? Przekaz jest przekazem.

Dom Kereta nie mial by¢ i nie jest tylko ciekawostka, ale symbolizuje ekspansje rekordomanii
w dyskursie architektonicznym oraz jeden z jej najbardziej atrakcyjnych tropéw — miniaturyzacje.
Mikrodomki czy mikromieszkania to wdzigczny material na klikalne publikacje o réznej wymowie.
Mozna je na przyklad prezentowac jako etyczne manifesty niezgody na kulture konsumpcji. Nic to,
ze — jak wskazuja cho¢by krytycy instagramowego fenomenu #vanlife, czyli obrazkéw wedrownego
zycia w kamperze — aby uwolni¢ si¢ od nadmiaru, trzeba najpierw nagromadzi¢, a infrastruktura
pozwalajaca wygodnie zy¢ w drodze jest kosztowna. Innym razem mikrodom moze postuzy¢
za przyklad wyrafinowanego minimalizmu. Przeciez, jak pisal Rem Koolhaas, minimalizm to
~wspolczesny barok”. Przyjmujac inng perspektywe, mikrodomy i mikromieszkania mozna inter-
pretowac jako ponury skutek uboczny rosnacych kosztow zycia, dowdd na chciwos¢ deweloperdow
albo migkkie grzbiety architektow, ktorzy potulnie projektuja nieludzko male metraze. Beda wtedy
stuzy¢ do krytyki tego, jak zorganizowane jest to, co kolektywne. Jednoczesnie jednak mozna z nich
uczyni¢ pochwale indywidualnej zaradnosci, pomystowosci, innowacyjnosci i gospodarnosci, pro-

jektowego sprytu i kreatywnego podejscia do ograniczen.

Dzi$ internet podbija londynski architekt Harrison Marshall, ktéry urzadzil si¢ w zadaszonym kon-
tenerze na gruz. Jak donosi noizz.pl, zmiescit w nim ,}dzko na antresoli, umywalke i kuchni¢. Wode
czerpie ze zbiornika, ktdry uzupelnia z weza od sasiada. W kontenerze brakuje jednak sptukiwanej
toalety i prysznica, przez co musi my¢ sie¢ w pracy albo na silowni”. @theskiphouse obserwuje na

Instagramie juz ponad 40 tysiecy o0sob, lecz Marshall nie jest zadnym pionierem.

Przed wojna (i przed internetem) w Gdyni mieszkano w prowizorycznych barakach, na porzu-
conych budowach albo w wozach Drzymaly. Sypiano w rurze kanalizacyjnej, w zaprzyjaznionej
taksowce, w muszli koncertowej pod Kamienng Gorg czy w przewrdconym kutrze. W krajobrazie
morskiej stolicy Polski wida¢ bylo wiele przykladdw nietypowych schronien oraz mikrodomow,
najczesciej nieprojektowanych przez architektéw. Nowe miasto, nadzieja dla tysiecy osadnikow
z calej Polski, przezywalo nieustajacy boom budowlany, jednak nie nadgzalo z dostarczaniem
mieszkan, a te, ktore powstawaly, byly czesto za drogie na kieszen bezrobotnych, robotnikéw czy

The meanings communicated by the architect and curator were utterly overwhelmed by news

” <

stubs like “the narrowest house in Warsaw,” “the world’s smallest house.” When the world began
to see the completed building, The New York Times had first dibs on publishing the photographs.
Some of the Polish media’s reports were less about the house than the publication on the house.

The medium is the message? The message is the message.

The Keret House is not, and was not meant to be a mere curiosity. Nevertheless, it symbolizes
the expansion of record-mania in architectural discourse and one of its most appealing tropes—
miniaturization. Micro-homes or micro-apartments are good material for all sorts of clickable
publications. They can be presented as ethical manifestos against consumer culture, for instance.
Never mind that, as critics of the Instagram #vanlife phenomenon (the nomadic mobile home
lifestyle) will tell you, you have to save up to free yourself from excess, as the infrastructure for
life on the road is expensive. At other times, the micro-home can serve as an example of so-
phisticated minimalism. As Rem Koolhaas wrote, minimalism is “modern-day Baroque.” From
another perspective, micro-homes or micro-apartments can be seen as a grim side effect of the
rising costs of living, proof of developers’ greed or architects’ spinelessness, meekly designing
inhumanly small dwellings. These will then serve to critique how the collective is organized. At
the same time, they can be used to laud individual resourcefulness, creativity, innovation, and

economy, clever design and an imaginative approach to limitations.

At present, London architect Harrison Marshall has taken the Internet by storm, having set
himself up in a sheltered skip bin. As noizz.pl reports, he has inserted “a loft bed, a sink, and a
kitchen. He draws water from a tank that he fills with a neighbor’s hose. The container is only
missing a flushable toilet and a shower, which means he has to shower at work or at the gym.”

@skiphouse is being followed by over 40,000 people on Instagram, but Marshall is no pioneer.

Before the Second World War (and before the Internet) people lived in shanties in Gdynia, in
abandoned construction sites or wagons, they slept in sewage pipes, in a friend’s taxi cab, in the
concert bowl at Kamienna Gdéra, or in an overturned cutter. All across the landscape of Poland’s
seaside capital you could find plenty of atypical shelters and micro-homes, few of them designed
by architects. The new city, a hope for thousands of settlers from all around Poland, was under-
going a housing boom, but it could not keep up with the demand, and the structures that were
built were often too expensive for the unemployed, the laborers, or the lower-level white collar

workers. The country’s newest city was also its most expensive.



pracownikow umystowych nizszych szczebli. Najmlodsze miasto w kraju byto jednoczesnie miastem

najdrozszym.

Probujac zaradzic tej katastrofie, dziatacze, urzednicy i architekci skupieni wokot Gdynskiej Spot-
dzielni Mieszkaniowej czy miejskiego Towarzystwa Budowy Osiedli zastanawiali sig, jak najszyb-
ciej dostarcza¢ jak najwiecej mieszkan dla potrzebujacych. Konkurowaly ze sobg dwie koncepcje:
samodzielnych domkow z ogrdodkiem i mieszkan w budynkach wielorodzinnych lub zbiorowych
(na przyklad hotelach robotniczych), jednak obie opieraly si¢ na standaryzacji oraz racjonalnym
gospodarowaniu przestrzenia. W projektach stosowano wiec typowe rozwigzania, a docelowo takze
stypizowane elementy konstrukcyjne, natomiast mieszkania miaty by¢ male, lecz funkcjonalnie
zaprojektowane, z wykorzystaniem najnowszej wiedzy o ekonomii gospodarstwa domowego czy

ergonomii.

Lata dynamicznego rozwoju Gdyni byty bowiem w Polsce oraz w Europie i Stanach Zjednoczonych
okresem intensywnej refleksji nad ,mieszkaniem najmniejszym”. W 1929 roku we Frankfurcie nad
Menem, ktdry pod rzadami socjaldemokratow zastynal z szybkiej budowy nowoczesnych tanich
mieszkan, odbylo si¢ drugie spotkanie Migdzynarodowego Kongresu Architektéw Nowoczesnych
(c1aMm), pod haslem ,Die Wohnung fiir das Existenzminimum® — mieszkanie dla Zyciowego mini-
mum. W tym samym roku w Warszawie powstalo Polskie Towarzystwo Reformy Mieszkaniowej
i ukazal si¢ pierwszy numer jego organu — magazynu ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”. W roku 1930
na pionierskim osiedlu Warszawskiej Spdtdzielni Mieszkaniowej na Zoliborzu otwarto wystawe
Mieszkanie najmniejsze prezentujacg wzorcowe projekty architektéw polskich i europejskich (w tym
importy z frankfurckiego spotkania c1IAM) oraz 20 prototypow wnetrz dowodzacych, ze skapy
metraz mozna polaczy¢ z wygoda i higiena. Modelowa kuchnia, zaprojektowana przez Barbare
Brukalska z inspiracji kuchnia frankfurcka Margarete Schiitte-Lihotzky i przy konsultacji rodzimej
specjalistki od organizacji gospodarstwa domowego Ireny Szumlakowskiej, miala si¢ miesci¢ we
wnece o wymiarach zaledwie 2,20x1,37 metra. Byl to drobiazgowo zaprojektowany aneks wigkszego
pomieszczenia o powierzchni 24 metréw kwadratowych, lecz pokdj ten, zwany ,kuchnig miesz-
kalng”, taczyl wiele funkcji, stanowiac centrum zycia rodzinnego w ,mieszkaniu najmniejszym”.
Brukalska planowala tu miedzy innymi kacik jadalny ze stolem, lawkami i krzestami oraz wneke
sypialng dla mlodszych dzieci.

Warto tez podkresla¢, ze ultrackonomiczne niskie metraze mieszkan mialy by¢ rekompensowane
nie tylko przez ich madre rozplanowanie czy nowoczesne wyposazenie (byly to poczatki tech-
nologii AGD oraz masowej elektryfikacji i gazyfikacji), ale i przez jakos¢ przestrzeni wspolnych

Trying to keep on top of this catastrophe, activists, bureaucrats, and architects in the Gdynia
Housing Cooperative and the municipal Housing Estate Construction Society moved to supply
as many apartments as they could as quickly as possible. There were two competing concepts:
separate homes with gardens and small apartments in multi-family or collective homes (such
as workers’ hotels). Both were based on standardization and a rational use of space. This meant
the designs used typical solutions, and the aim was to standardize the construction elements as
well; the apartments were to be small, but functionally designed, applying the latest knowledge

of home economics and ergonomics.

Gdynia’s years of dynamic development were, after all, a period of intensive reflection upon the
“‘minimum dwelling” in Poland, as it was in Europe and the United States. In 1929, Frankfurt
am Main, which was famed for its swift construction of modern and affordable apartments
under the rule of the social democrats, held the second meeting of the International Congress of
Modern Architects (C1AM), under the title Die Wohnung fiir das Existenzminimum (The Dwelling
for Minimal Existence). That same year, the Polish Society for Residential Reform was created
in Warsaw, releasing the first issue of Dom, Osiedle, Mieszkanie. In 1930 the Warsaw Residential
Cooperative in Zoliborz opened an exhibition, The Minimum Dwelling, presenting model designs
by Polish and European architects (including imports from the Frankfurt ciAM meetings) and
twenty apartment prototypes, proving that a modest size could be joined with comfort and
hygiene. The model kitchen, designed by Barbara Brukalska, inspired by Margarete Schiitte-
Lihotzky's Frankfurt kitchen, and consulted with local household organization specialist Irena
Szumlakowska, fitinto a nook only 2.20x1.37 meters. The meticulously designed kitchenette was
to be part of a wider space of 24 square meters, but this room, called a living kitchen, merged
many functions, as a center of family life in the “minimum dwelling.” Brukalska planned a

dining corner with a table, benches, and chairs, and a nook for very small children to sleep.

We should also stress that the ultra-economical sizes of the apartments were meant to be com-
pensated not only by their wise planning or modern equipment (this was the beginning of the
mass spread of home appliances, electrification, and gas installation), but also by the quality of
the shared spaces—spacious entrance halls and green courtyards, playgrounds and fields, din-
ers and shops (Zoliborz had co-ops), schools, preschools and dayrooms, as well as “community
centres,” which were centers for local activities. This is why in the Athens Charter, the legendary
CIAM manifesto, whose final version was drafted by Le Corbusier, public facilities were called
“extensions of the dwelling.”



— przestronnych holi wejsciowych i zielonych podworzy, placow zabaw i boisk, jadlodajni i sklepow
(na Zoliborzu — spétdzielczych), szkdt, przedszkoli i swietlic oraz ,doméw spotecznych” stanowig-
cych centra lokalnej aktywnosci. Dlatego wlasnie w Karcie Atenskiej, legendarnym manifescie
CIAM, ktéremu ostateczny ksztalt nadat Le Corbusier, obiekty uzytecznosci publicznej nazywano

~przedltuzeniem mieszkan”.

W 1934 roku, z inicjatywy warszawskiego srodowiska reformatorow mieszkaniowych i z poparciem
wladz panstwowych, powstalo Towarzystwo Osiedli Robotniczych - rzagdowa spoétka majaca budo-
wa¢ lub finansowad budowe ,,mieszkan najmniejszych” w calej Polsce. Jej specjalisci ustalili maksy-
malne metraze na poziomie 36—42 metréw kwadratowych, preferujac mieszkania w wielorodzin-
nych blokach. Dzig¢ki wsparciu TOR-u w ostatnim przedwojennym piecioleciu nastapilo ozywienie
w tanim budownictwie mieszkaniowym. Rowniez w Gdyni, gdzie dzigki wsparciu spotki powstaty

domki blizniacze i szeregowe na Witominie oraz bloki Pagedu w okolicy Oksywia.

Dzialalnos¢ TOR-u byla spelnieniem hasel czolowego warszawskiego dzialacza spotdzielczego Teo-
dora Toeplitza, ktory kilka lat wezesniej twierdzil, Ze ,postep w dziedzinie mieszkaniowej” moze by¢
»jedynie rezultatem budownictwa spolecznego”. Takim nazywat ,kazde budownictwo nieobliczone

na osiaggnigcie bezposredniego zysku, tzn. budowe domow z myslg o ich mieszkancach, a nie o ko-
mornem, ktdre ma by¢ przez nich ptacone”, a wigc niekomercyjne. Hasto uspotecznienia budow-
nictwa i powiazany z nim ideal nowoczesnego ,mieszkania najmniejszego” po 1945 roku trafil na

sztandary wladzy. Znamienne, ze pierwszymi powojennymi prezydentami Warszawy i Gdyni zo-
stali ostatni przedwojenni prezesi tamtejszych spoldzielni mieszkaniowych: odpowiednio Stanistaw
Totwinski i Henryk Zakrzewski. Ale podobnie bylo po obu stronach zelaznej kurtyny. Koniecznos¢

odbudowy zniszczonych miast, szybkie uprzemystowienie i urbanizacja przyspieszyly wdrozenie

recept na mieszkania najmniejsze masowo budowane z powtarzalnych elementéw. W Polsce ukoro-
nowanie tego procesu przyszto w 1969 roku wraz z otwarciem, w Bziu Zameckim koto Zor, pierwszej

Lfabryki domow” i poczatkiem trwajacego calg kolejng dekade boomu na wielkoptytowe bloki.

Sukces masowego budownictwa okazal si¢ jednoczesnie jego porazka. Z jednej strony, dzigki stan-
daryzacji projektow, uprzemyslowieniu technologii oraz miniaturyzacji metrazy, w ciggu jednego
pokolenia udalo si¢ zaspokoi¢ skumulowany przez dziesieciolecia i dodatkowo pogltebiony przez
wojenne zniszczenia gléd mieszkaniowy. Norma spoleczng w Europie stalo sie zamieszkiwanie
w samodzielnych, rodzinnych mieszkaniach - oboje¢tnie, czy komunalnych, pracowniczych, spot-
dzielczych, czynszowych czy wlasnosciowych. Z drugiej jednak strony, i na Wschodzie, i na Zacho-

dzie, pod ekonomicznym i politycznym naciskiem na efektywnos¢, zaczely powstawac powtarzalne

In 1934, on the initiative of the Warsaw housing reform activists and with the support of the state
authorities, the Workers’ Housing Estate Society was created—a government company for building
or financing the construction of “minimum dwellings” throughout Poland. Its specialists set the
maximum size at 3642 square meters, preferring apartments in multi-family buildings. With the
support of the Society, the last five years before the war saw an uptick in affordable housing con-
struction. This also went for Gdynia, where, with the support of the company, semi-detached and
row houses were built at Witomino, and the Paged apartment blocks were erected near Oksywie.

The Society’s activities were the answer to the slogans of Warsaw company activist Teodor Toeplitz,
who had claimed some years before that “progress in housing” could only “come through socially
conscious housing.” He gave this name to “any building that was not geared toward direct profit,
homes constructed with their inhabitants in mind, and not the rent to be paid by them,” and
thus, non-commercial. After 1945, the government flew the banner of promoting not-for-profit
housing construction and the associated modern ideal of “minimum dwelling.” Significantly, the
first postwar mayors of Warsaw and Gdynia were the last prewar chairmen of those cities’ hous-
ing cooperatives: Stanistaw Tolwinski and Henryk Zakrzewski, respectively. It was the same on
either side of the Iron Curtain. The need to rebuild devastated cities, the quick industrialisation
and urbanisation, accelerated the implementation of mass-built small apartments with replicated
elements. The crowning of this process in Poland came in 1969 with the opening of the first “home

factory” in Bzie Zameckie, near Zor, and the start of the large-panel apartment boom.

The success of mass construction was simultaneously its downfall. On the one hand, owing to
the standardization, industrialization, and miniaturization, in the course of one generation, the
decades-long housing deficit, exacerbated by the wartime destruction, was finally appeased. Eu-
rope’s social norm became living in independent, single-family apartments, whether communal,
for workers, cooperative, or privately owned. On the other hand, and again, on both sides of
the Iron Curtain, under economic and political pressure for eficiency, replicated spaces began
arising, expressionless, big shelves for shoving in and boxing up people. The ideal degenerated,
the anonymous spaces compromised the very idea of standardized housing, and ultimately, the
top-down solutions to shortages. The apt criticism of replicated architecture helped pave the way
for the remarketization of housing.

The Keret House is also a “minimum dwelling,” an exercise in miniaturization and ergonomics.
Yet it is an artistic project, one-of-a-kind and made to measure. Szczesny’s modular houses are
also a product. It recalls Le Corbusier’s ideal of the Domino—the prefab house that was to be



przestrzenie, wyzute z indywidualnego wyrazu, wielkie regaly stuzace do upychania i klatkowego
chowu ludzi. Ideal zdegenerowal si¢, anonimowe przestrzenie skompromitowaly samg ide¢ stan-
daryzacji mieszkalnictwa, a w koncu i odgérnej walki z niedoborami. Stuszna skadinad krytyka
powtarzalnej architektury pomogta utorowac droge ponownemu urynkowieniu mieszkalnictwa.

Dom Kereta to tez ,mieszkanie najmniejsze”, ¢wiczenie z miniaturyzacji i ergonomii. Byl jednak
projektem artystycznym, szytym na miar¢ unikatem. Modularne domy Szczesnego to z kolei pro-
dukt. Przypominajg corbusierowski ideal Dom-Ino — prefabrykowanego domku, ktéry mial by¢
produkowany na masowg skale, jak samochod. Ani Szczesny, ani producenci moduldw nie wiedza,
do czego zostang uzyte ich maszyny do mieszkania i gdzie inwestorzy je zaparkuja. Czy dzigki tanim,
powtarzalnym rozwigzaniom znajda dach nad glows ci, ktorzy sg zbyt biedni na kredyt, a za bogaci
na socjal? Czy moze bedzie to dacza albo drugi adres dla tych, ktérzy i tak majg gdzie mieszkac? Czy
domek stanie wsrdd istniejacej zabudowy, czy na dziewiczych terenach, potegujac presje na srodo-
wisko naturalne i przyczyniajac si¢ do poglebiania suburbanizacji? Dom jest produktem architekta,
ale przestrzen jest produktem systemu. Na system architekt nie ma wplywu, cho¢ — jak dowiedli
przedwojenni entuzjasci — nawet w niesprzyjajacych warunkach moze wskazywac jego pozadany
ksztalt. A kiedy warunki wreszcie si¢ zmienig i politycy beda na gwalt szuka¢ nowych rozwigzan,

wtedy architekt wyciggnie je z szuflady.

Dom Kereta to tez ,mieszkanie najmnigjsze’, cwiczenie

z miniaturyzacii i ergonomii. Byt jednak projektem artystycznym,
szytym na miare unikatem. Modularne domy Szczesnego

to z kolei produkt. Przypominajg corbusierowski ideat

Dom-Ino — prefabrykowanego domku, ktory miat byc
produkowany na masowq skale, jak sarmochod

mass-produced, like a car. Neither Szczesny nor the module producers know how their machines
for inhabiting will be used, nor where the investors will park them. Will this mean that those who
are too poor to get a loan, but too wealthy for social assistance will have a roof over their heads?
Or maybe it will be a summer home or second house for those who already have a place to live?
Will the house take its place among existing buildings, or on virgin soil, putting pressure on the
natural environment and adding to the urban sprawl? The house is the product of the architect,
but the space is the product of a system. The architect has no impact on the system, although,
as some prewar enthusiasts found out, even in unfavorable conditions it can point to a desired
shape. And when the conditions finally change and the politicians start a feverish search for new

solutions, the architect will be ready to present them.

The Keret House is also a ‘minimal apartment,”

an exercise in miniaturization and ergonomics.

Yet it is an artistic project, one-of-a-kind and made

to measure. Szczesnys modular house is also a product.

It recalls Corbusiers ideal of the Domino—the prefab house
that was to be mass-produced, ke a car,
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Niespelnione i zle zarysowane marzenia polskiej przemiany ustrojowej oraz globalne wyzwania

klimatyczne zachecaja, by sladéw dobrego miasta i inspirujacych rozwigzan urbanistycznych

poszukiwac nie tylko w tym, co moze nadejs¢, ale i tym, co juz byto, a co zgubilismy po drodze.
Odnalez¢ i przywrdcic te wzorce pomagaja nam instytucje kultury, sSrodowiska artystyczne oraz

architektoniczno-urbanistyczne. Na przyklad Muzeum Warszawy oraz Grupa Projektowa Cen-
trala (ktorg kiedys wspotzaktadat Jakub Szczesny) zrealizowaly rok temu wystawe poswigcong
tworczosci Aliny Scholtz. Ta wybitna architektka krajobrazu, kierowniczka Pracowni Zieleni

w Biurze Odbudowy Stolicy, autorka zatozen parkowych i zieleni dla takich warszawskich osiedli

mieszkaniowych jak Sady Zoliborskie, okazata si¢ inspirujaca dla wspétczesnych dyskusji o mie-
scie. Przez kilka miesigecy wszyscy odnosiliémy jej dokonania do biezacych wyzwan zwigzanych

z zachowaniem bioréznorodnosci.

Inne dzialanie, tym razem wprost poswigcone temu, co nie przetrwalo zmiany konca lat
80., tworzy Marcin Chomicki. Jego Archiwum Transformacji obejmuje kilkanascie tysiecy
zdjec portretujacych — jak to okresla autor — histori¢ znikania socmodernistycznej architektury
ianarchizacje przestrzeni po 1989 roku. Wiele fotografii Chomickiego przedstawia obiekty malej
architektury miedzyosiedlowej, urzadzenia zabawowe, metaloplastyke czy pawilony handlowe,
na ktore nie ma juz miejsca w przestrzeni rzadzonej przez innych aktoréw, odmienng skale
projektowania, ekonomiczng logike czy punkty odniesienia.

Z coraz wigksza ciekawoscia spogladamy takze na specyfike polskich miast w pierwszych
latach bazarowego kapitalizmu. Spolecznos¢ wietnamska na Stadionie X-lecia fotografowal Rafat
Milach juz w 2005 roku - trzy lata pdzniej stadion oficjalnie zamknigto. Prawdziwy boom na
lata go. trwa jednak dopiero od niedawna. Jakby wczesniej te liminalne, niespdjne i zgrzebne
— cho¢ zywiolowe — poczatki polskiego kapitalizmu byly zbyt wstydliwe. Jedna z pierwszych
architektek konsekwentnie dowartosciowujacych ten okres byta Aleksandra Wasilkowska, au-
torka badan i publikacji dotyczacych tak zwanej ,architektury cienia”, czyli chatupniczych form
projektowych towarzyszacych szarej strefie handlu lat go. i poczatku dwutysiecznych. Kiedy
pisze te stowa, w Muzeum Warszawy trwa wystawa Blysk, mat, kolor. Fotografia i Warszawa
lat 9o., w ktorej charakterystyczna estetyka kolorowej fotografii z tamtego okresu przywotuje
nostalgie za minionym stylem miejskiego zycia — za euforig i swoboda wypelniania szczelin,
jakich dojrzaly kapitalizm nie zasklepil jeszcze w spekanej postsocjalistycznej rzeczywistosci.

Studiowanie kolejnych zdjeé, wystaw, publikacji nasuwa pytanie o mechanizmy zmian
zachodzacych w przestrzeni miejskiej. Zwlaszcza zas tej, ktora jak echo niesie si¢ po placach,
skwerach i ulicach, przenikajgc mury, drzewa, infrastrukture i w koncu — zachowania miesz-
kancow i mieszkanek. Wspolna cecha przywolanych projektéow opowiadajacych o architekturze
minionych dni jest przeciez takze to, ze chwytaja ja z poziomu codziennego zycia, prozy ulic,

The vain and badly imagined dreams of the Polish system transformation and the climate
challenges prompt us to seek traces of the good city and inspiring solutions not only in the
time to come, but also in the past, in what we lost along the way. In finding and restoring
these models we get help from the cultural institutions and the arts and architecture/city
planning communities. The Museum of Warsaw, for instance, and the Centrala Design Group
(co-founded by Jakub Szcze¢sny) once made an exhibition on the work of Alina Sholtz. This
brilliant landscape architect, a director of the Greenery Workshop of the Capital City Re-
construction Bureau, the director of parks and greenery for Warsaw housing districts like
Sady Zoliborskie, turned out to be inspiring for contemporary discussions on the city. For
several months, we all related her accomplishments to ongoing challenges in preserving
biodiversity.

Other activities focused on what failed to survive the changes of the late 1980s are made by
Marcin Chomicki. His Archive of Transformations holds over ten thousand photographs, telling
the story, as the artist puts it, of the disappearance of socialist modernist architecture and the
spatial anarchy after 1989. Many of Chomicki’s photographs capture small architectural ob-
jects in housing estates, playground equipment, metalwork, or shopping pavilions, for which
there is no more room in spaces managed by new actors, a new scale of design, economical
logic, or points of reference.

We are also more and more interested at what emerged from the transformation—the first
years of wild capitalism on the streets of Polish cities. The Vietnamese immigrants in the
Millennium Stadium, back when it existed, were photographed by Rafal Milach in 2005. Yet
the real 1990s boom is a fairly recent occurrence. It is as if those liminal, incoherent and rough,
though exuberant beginnings of Polish capitalism were too shameful. One of the first architects
to consistently appreciate this period was Aleksandra Wasilkowska, in her studies and pub-
lications on “shadow architecture,” or cottage forms of design to accompany the gray market
of trade in the 1990s and early noughts. As I write these words, the Museum of Warsaw has
another exhibition: Glossy, Matte, Color: Photography and Warsaw in the 1090s, in which the look
of color photography from the period evokes nostalgia for a bygone urban life—a euphoria and
freedom to fill the gaps left by a shattered socialism, and not yet filled by a mature capitalism.

Photographs, exhibitions, and publications raise questions about how change happens in
the urban space. Especially the kind of change that carries like an echo through the squares
and streets, passing through walls, trees, and infrastructure, and finally, into the inhabitants’
behavior. A shared attribute of these projects on the architecture of the past is how they capture
it in everyday life, the prose of the streets, squares, and housing districts, not from the heights

of the state buildings, historical days, or toppled monuments.



placow i osiedli, a nie z wysokosci panstwowych gmachoéw, historycznych dni czy obalanych

pomnikow.

W zrozumieniu mechanizmu przemiany miejskiego krajobrazu pomocna moze by¢ koncepcja
stanowienia przestrzeni. Jej autorka, niemiecka socjolozka Martina Ldw, ujmuje przestrzen
jako dynamiczny uklad zlozony z elementéw krajobrazu naturalnego, budynkéw, instalacji,
technologii, mebli, roslinnosci, zwierzat, fungii, ale tez ludzi. Charakterystyka danego miejsca
bierze si¢ zatem ze specyficznej konfiguracji sktadowych danej przestrzeni. Takie uklady s3
nie tylko rdznorodne, ale i zmienne. Przemianom materialnych aranzacji towarzysza bowiem
zmiany w sposobie interpretowania miejsc i nadawania im znaczen przez ludzi. Reguly danej
przestrzeni odtwarzane sg poprzez praktyki — spacerowanie, kupowanie, przejezdzanie, spo-
tkania ze znajomymi, bojki czy opalanie si¢. Oczywiscie, to, co ludzie w przestrzeniach robia,
zalezy nie tylko od ich woli i pomystowosci, ale tez wcielonych rutyn, prawa czy materialnych
podpowiedzi w zabudowanym srodowisku miasta.

Wynika z tego, ze przestrzen miejska to proces, a jej tozsamos¢ nie jest niczym danym. Spe-
cyfika miejsca musi by¢ podtrzymywana poprzez praktyki jego uzytkownikow i uzytkowniczek.
Jesli z naszych miast zniknely popularne niegdys donice roslin wodnych, to znaczy, ze zmianie
ulegty praktyki ich dogladania, a takze sposoby dekorowania wejs¢ do instytucji publicznych.
Fotografowane przez Chomickiego puste kioski zawdzigczajg swoj los zmieniajacym si¢ prak-
tykom czytelniczym, a takze smartfonom, ktdre wypelniajg czas dojezdzajacym do pracy czy
oczekujacym w parku. Znikajace bazary czy uliczne stoiska drobnej sprzedazy to efekt zmie-
niajacych sie praktyk konsumenckich. Co jednak odpowiada za zmian¢ w samych praktykach?
Co sprawia, ze ludzie przeorganizowuja elementy swojego miejskiego zycia?

Jean-Claude Kaufmann, francuski socjolog i badacz Zycia codziennego, wskazuje na dwa
rodzaje zmian, jakich zwykle doswiadczamy. Pierwsze to ,gromy z jasnego nieba™ wypadek
samochodowy, smier¢ bliskiej osoby, powodz lub gleboki kryzys finansowy. Po zdarzeniach tego
rodzaju trudno odtworzy¢ rutyny, ktore sprawdzaly sie dotychczas. Dla wielu z nas gromem
z jasnego nieba byla transformacja ustrojowa, pandemia czy rosyjska napas¢ i wojna w Ukra-
inie. W konsekwencji kazde z tych zdarzen zmienilo przestrzen miejska, przynajmniej czasowo.
Pandemia rozluznita nasze zwiazki z przestrzenia — porecze parzyly, niechetnie wsiadalismy do
tramwajow, docenilismy parki i mozliwos¢ zakupow blisko domu, ograniczyli$my konsumpcje.
Niektérzy widzieli w pandemii szanse na trwalg zmiane nawykow. Fala migracji osob z Ukrainy
dogescila centra polskich miast i zmienita przestrzenie publiczne, wprowadzajac do nich miedzy
innymi rzesze mlodych osob, ktére spedzaja tu czas inaczej niz ich polscy réwiesnicy. Wida¢
to chociazby w parku Swietokrzyskim w Warszawie, gdzie ukrainska mlodziez zachowuje sie

To understand the mechanism behind the transformation of the urban landscape, the concept of
the make-up of space could be helpful. Its creator, German sociologist Martina Low sees space
as a dynamic arrangement, composed of parts of natural landscapes, buildings, installations,
technologies, furniture, plants, animals, fungi, and also people. A place’s characteristics thus
come from their special configuration in a given space. These arrangements are diverse and
changeable. Transformations in material arrangements are accompanied by changes in how
places are interpreted, how people give them meaning. The rules of a space are created through
practice—through walking, purchasing, passing through, meeting friends, fighting, or sun-
tanning. Of course, what people do in spaces depends not only on their desires and creativity,
but also the routines, laws, or material suggestions incorporated into the city’s constructed
environment.

This makes a city space a process whose identity is never a given. A place needs supporting
through its users’ practices. If the once-popular plant holders were to vanish from our cities,
that would mean the practice of stopping to study them would change, as would the decoration
of entrances to public institutions. The empty kiosks Chomicki photographed were finished off
by changing reading practices, as well as smartphones, which help commuters or those waiting
for a friend in the park kill time. The marketplaces and street stalls are vanishing as a result of
changing consumer practices. But what causes the changes in the practices themselves? What
makes people start to do things differently in a city?

French sociologist and everyday life scholar Jean-Claude Kaufmann says we usually expe-
rience two kinds of changes. The first is “out of the blue™ a car accident, death of a loved one,
a flood or a stock-market crash. After this sort of event it is hard to go back to the old routines.
For many of us, the system transformation, pandemic, and Russian invasion of Ukraine came
from “out of the blue.” Each of these events had consequences that changed the city space, at
least for a time. The pandemic loosened our ties with the city space—the handrails stung, we
thought twice before boarding a tram, we appreciated the parks and shops close to home, we
limited what we consumed; some even saw it as a chance to change their habits for good. The
wave of Ukrainian migrants to Polish cities packed the centers and changed the public spaces,
bringing in loads of young people who spent their time differently from their peers. We see
this in Swietokrzyski Park in Warsaw, where young Ukrainians behave more freely: they play,
picnic, spend time together. This probably comes from living in crowded apartments, a lack
of disposable income, and the urge to rebuild broken social ties.

Kauffman calls the other kind of change grains of sand. This includes changes in traffic,
the gradual dominance of bicycles and pedestrians, the slow spread of new technologies, the
emergence of a civic budget, new publications, or participation in cultural events. All this less



bardziej swobodnie — gra, biesiaduje, jest ze sobg. Prawdopodobnie jest to spowodowane zyciem
w stloczonych mieszkaniach, brakiem srodkéw na konsumpcje, koniecznoscia odtwarzania
zerwanych relacji towarzyskich.

Drugi rodzaj zmian Kaufmann nazywa ,ziarnami piasku”. Zaliczy¢ mozna do nich na przyktad
zmianeg organizacji ruchu, rodzacy si¢ prymat rowerdw i pieszych, systematyczne upowszech-
nianie si¢ nowych technologii, pojawienie si¢ budzetu obywatelskiego, nowe publikacje czy
uczestnictwo w wydarzeniach kulturalnych. Wszystko to powoduje nie tyle radykalne zmiany,
co stopniowe dopasowywanie sie¢, niezauwazalna modyfikacje wzordw praktyk, ktora jednak
odkladacd sie moze w zauwazalne przeobrazenia przestrzeni miejskich. Na przyktad zwrot party-
cypacyjny i rosnaca rola obywateli w ksztaltowaniu przestrzeni, a wigc cos, co kiedys okreslitem
jako ,miasto z otwartym kodem”, jest wtasnie raczej przesypywaniem si¢ ziaren piasku, niz — jak
moze si¢ czasem wydawa¢ — gromem transformacji ustrojowej.

Spojrzenie na przemiany przestrzeni miejskiej z perspektywy praktyk jej uzytkownikow
i uzytkowniczek uczula takze na fakt, ze nie wszyscy reaguja na te zmiany podobnie. Przede
wszystkim zas, ze reakcje te nie sg prostg konsekwencja zmian w srodowisku zbudowanym.
Kiedys$ z Markiem Krajewskim, Lukaszem Rogowskim i Filipem Schmidtem zastanawialismy
si¢ nad tym, co wplywa na zmiany w sposobie poruszania si¢ po miescie. Nowe inwestycje
w infrastrukture sa oczywiscie wazne, ale popularnos¢ zielonej mobilnosci zalezy takze od
usytuowania i nieréwnosci spolecznych (dostgpnos¢ architektoniczna, ekonomiczna oraz in-
formacyjna dla poszczegdlnych kategorii 0sdb) oraz czynnikdw kulturowych, jak reprezentacje
(z czym kojarzone sg poszczegdlne srodki transportu), wartosci i normy (co uwazamy za stuszne),

a takze od emocji i przyzwyczajen.

Ludzie nie sg bierni wobec zmian w srodowisku zbudowanym. Wyrazaja swoj sprzeciw, wymie-
niaja opinie, czasem obrazajac si¢ nawzajem. Wystarczy wygoogla¢ niedawne artykuly i wpisy
o rozbiodrce wroctawskiego Solpolu lub o bryle Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Bywa,
ze mieszkancy i mieszkanki rozczarowujg projektantdw swoim zachowaniem, na przyklad nie-
dopasowaniem do odmienionych realidow. Przypomnijmy sobie chocby relacje medialne o kie-
rowcach wjezdzajacych mimo zakazu na place wyltaczone z ruchu czy rozjezdzajacych zielone
torowiska. Jednak aktywny stosunek do zmian wyraza¢ si¢ moze takze w bardziej krzepiacy
sposob. Przed dekada Marek Krajewski zainicjowal badanie ,niewidzialnego miasta”. Jego
~granice” wyznaczaly samodzielnie tworzone reklamy, oddolne instrukcje dobrego zachowania
wywieszane na klatkach schodowych, samizdatowe agory dla sasiedzkich miejsc spotkan, urzg-
dzenia zabawowe, domki dla kotow, ogrody dogladane przez lokatorow z parterdw, wlasnoreczny

tuning samochoddéw czy reperowanie tego, co w miejskiej infrastrukturze nie dziata (w reakcji

requires radical change than a gradual adaptation, an imperceptible shift in practices, which
can nonetheless be related to visible reimaginings of urban spaces. An example is the partic-
ipatory turn and the citizen’s growing role in shaping the space, something I once described
as the city with an open code; this is precisely more a trickle of grains of sand than an out-of-
the-blue system change, or so it can seem.

Looking at transformations of the urban space from the perspective of user practices also sen-
sitizes us to the fact that not everyone responds to change the same way. Above all, these reactions
are not a simple consequence of changes in the constructed environment. Once Marek Krajewski,
Lukasz Rogowski, Filip Schmidt, and I talked about what affects how we move through a city.
New infrastructure investments are important, of course, but the popularity of green mobility
also depends on the situation and social inequalities (architectural, economic, and information
accessibility for various types of people), and cultural factors, like representation (associated with
certain modes of transport), values, and norms (what we deem to be correct), as well as emotions
and habits.

People are not passive to changes in the built environment. They show opposition, exchange
opinions, sometimes offending each other. It suffices to Google some recent articles and comments
on the dismantling of Wroctaw’s Solpol or the shape of the Museum of Modern Art in Warsaw. It
happens that they disappoint designers, for instance with their failure to adapt to new structures.
We only need to recall the media reports of cars illegally driving through new pedestrian zones
or across green spaces. An active relationship to change can, however, be expressed in a more en-
couraging manner. A decade ago, Marek Krajewski initiated research on the Invisible City. This
is a term for homemade advertisements, grass-roots instructions for residents hung in stairwells,
photocopied invitations for neighbors’ gatherings, play equipment, cat houses, gardens tended by
ground-floor tenants, home car tuning, or the repair of what is broken in the city infrastructure
(responding to passive public institutions, against the grain of galloping consumerism). We saw
a similar resourcefulness, albeit in different circles and spaces, in the recent pandemic lockdown,
when we checked in on friends who were forced to work and teach remotely; worried about the
future we found ways to adapt spaces and rituals to changed conditions.

Where is design in all this? How to see design in urban changes? Should it be viewed as powerful
and dominating human spontaneity? Or maybe the reverse? Should we humbly see design as one
force in urban transformation? There are other possibilities. For instance, concepts of design for
change are gaining in popularity, seeking to brace people for future shocks at the design stage.

“Open” or “resistant” cities are sensitive to the dynamics and unpredictability of the present, presup-
posing many functions, and change if necessary, or completion only in the process of being used.



na biernos¢ publicznych instytucji, a takze pozostajac poza nurtem rozpedzajacego sie konsu-
meryzmu). Podobnej zaradnosci, cho¢ w nieco innych kregach i przestrzeniach, swiadkowalismy
ostatnio w okresie pandemicznego lockdownu, kiedy ludzie zmuszeni do pracy i nauki zdalnej
wynajdywali sposoby na dopasowanie przestrzeni i rytualdéw do zmienionych warunkow.

Ale gdzie w tym wszystkim jest projektowanie? Jak zobaczy¢ dizajn w kontekscie miejskiej
zmiany? Moze ujrze¢ go silnym i dominujacym ludzka spontanicznos¢? A moze odwrotnie

— widzie¢ dizajn skromnie, jako jedng z sil miejskiej transformacji? Mozliwosci jest wigcej.
Popularyzujg si¢ na przyklad koncepcje projektowania dla zmiany, ktore chcg akomodowa¢
przyszle wstrzasy juz na etapie projektowania. Tak zwane ,miasta otwarte” czy ,odporne” to
podejscia czule na dynamike i nieprzewidywalnos¢ wspolczesnosci, zaktadajace wielos¢ funkeji,
a w razie potrzeby ich ptynng zmiane lub tez dopelnianie w procesie uzytkowania. Duza czgs¢
tych pomystow bierze sig, skadinad, z pesymizmu - jako wynik wigzania zmiany z niepokojem,
ze strachem przed krachem ekonomicznym, niekorzystnymi procesami demograficznymi czy
skutkami zmian klimatu.

Nizej chcialbym si¢ jednak zajec jeszcze inng relacja projektowania do zmiany. Interesowac
mnie bedzie dizajn, ktéry pomaga nie tyle zbudowac zmiane, co jg zapowiedzied, przejs¢ przez
nig i wreszcie — oswoi¢. Mowiac inaczej, ciekawi mnie projektowanie, ktore pomaga odwykna¢
od i przywykna¢ do miejsc, inicjujac zmiang w naszym sposobie myslenia o nich, ilustrujac
nowe ich wykorzystania i zachgcajac do ucielesnienia tych nowych praktyk. W tej roli dizajn
zbliza si¢ do sztuki publicznej, a zatem przybiera forme chyba ulubiong przez samego Kube

Szczesnego.

Przestrzenie publiczne kojarza si¢ nam najczesciej z miejscami niezabudowanymi, do ktérych
dostep powinna mie¢ kazda osoba. Moga to by¢ place, ulice, bulwary, ale tez parki, skwery, place
zabaw lub tereny zieleni nieurzadzonej. Wedle definicji, np. na przyklad Hadiego Zamanifarda
i jego zespotu, sa to tez miejsca sprzyjajace indywidualnej przyjemnosci i samorealizacji, ale
takze spolecznej wymianie — organizacji wydarzen zbiorowych, prezentacji sztuki i polityki,
a takze wkluczajace do zbiorowosci osoby zagrozone marginalizacja. Z uwagi na te specyfike,
przestrzenie publiczne maja szczegdlng role wobec zmiany. W pierwszej kolejnosci jako miejsca
socjalizacji — to w przestrzeniach publicznych dowiadujemy si¢ przeciez, jak réznimy sie od
innych osdb, jacy chcielibysmy by¢, na czym polega swoboda. W miejscach tych manifestuje
si¢ takze potrzebe oraz testuje podatnos¢ miasta na zmiany. Wreszcie, przestrzenie publiczne
to takze obszary najwiekszego sprawstwa miejskich instytucji i miejsca publicznej interwencji
w zycie zbiorowe poprzez reorganizacje ruchu, promocj¢ aktywnosci fizycznej, premiowanie

jednych praktyk ponad inne.

Many of these ideas come from a pessimism, linking change with anxiety, fear of economic col-
lapse, disadvantageous demographic processes, the effects of climate change, and so on.

Yet in the following I would like to look at another relationship between design and change.
I will be interested in design that less helps build change than to forecast it, go through it, and
ultimately, to absorb it. In other words, I am interested in design that helps people deacclimatize
or acclimatize to places, changing how we approach them, illustrating what else they can do,
encouraging new practices. In this role, design comes close to public art, and thus takes the form
perhaps most appreciated by Kuba Szczesny.

We most often associate public space with places that are not built up, to which every person
should have access. These could be squares, streets, boulevards, but also parks, playgrounds, or
wild green spaces. By definition, these are places for individual recreation, and self-fulfillment,
but also for social exchange—for group events, art and political presentations, including mar-
ginalized people into the collective. Because of this, public spaces play a special role in change.
First of all, as places of socialization. It is in public spaces we find out how we differ from others,
how we would like to be, what freedom is all about. In these places we also show a need for
change, and test the city’s readiness for it. Finally, the public spaces are areas where city insti-
tutions can be most active. Public spaces of intervention in collective life—the reorganization
of traffic, promotion of physical fitness, the preferential treatment of some practices over others.

Small wonder, then, that public spaces are where design likes to step in and make changes.
A year ago, Jakub Szczesny and I took part in workshops for the fifteenth anniversary of the
Bec Zmiana Foundation’s Synchronicity project. With some young people from the architec-
ture community, we tried to name and understand the impact of activities that bridge design,
art, and architecture on a city’s debate and imagination, but also the quality and ways of using
public space. We established that the potential of this approach to design comes from the spread
of ideas picked up by others; trying out new formats; supplementing debates with new concepts
or perspectives, places, and approaches; and a sensitivity to conflict as a force the city produces.
The impact of design on the quality and use of public spaces can, in turn, mean encouraging
people to use spaces they had not previously entered, opening people to new experiences (sensory
or otherwise), sharpening perception, encouraging new interaction and pioneering practices—
inspiring people to do new things there.

A successful design that promotes change in this way is capable of totally reimagining a place’s
definition, but is also a point of reference for further actions. One such undertaking was undoubt-
edly Kuba Szczesny’s Synchronicity lighting installation, inaugurating the Synchronicity in 2008.
It was created in Warsaw, under the overpass of the Lazienki Route bridge, in Agrykola Park.



Nic zatem dziwnego, ze to wlasnie przestrzenie publiczne sg miejscami, w ktdrych chet-
nie zasiewa si¢ zmiany za pomocg dizajnu. Rok temu z Jakubem Szczesnym bralismy udzial
w warsztatach podsumowujacych pietnastolecie cyklu badawczego Synchronizacja Fundacji
Bec Zmiana. Razem z mlodymi osobami ze srodowiska architektonicznego i artystycznego
staralismy sie nazwac i zrozumie¢ wplyw dzialan z pogranicza dizajnu, sztuki i architektury
na debate i wyobraznie miejska, ale takze na jakos¢ i sposob uzytkowania przestrzeni pu-
blicznej. Jak ustalilismy, i jak mozna przeczyta¢ w internetowej publikacji podsumowujacej
projekt, potencjal tak pojetego dizajnu bierze si¢ z: upowszechniania idei podchwytywanych
nastepnie przez inne osoby; pilotowania nowych formatéw dzialania; wzbogacania debaty
o nowe pojecia czy perspektywy, miejsca i formy jej prowadzenia; uczulania na konflikt jako
jedna z sil wytwarzajacych miasto. Wplyw dizajnu na jakos¢ i uzytkowanie przestrzeni pu-
blicznych polega¢ moze z kolei na: zachgcaniu do wejscia w zmieniang przestrzen nowych
0sob, ktore z niej dotad nie korzystaly; otwieraniu na nowe doswiadczenia (takze zmystowe);
wyostrzaniu postrzegania; sprzyjaniu nowym interakcjom; pionierstwie praktyk — zach¢caniu
do robienia w przestrzeni nowych rzeczy.

Udane przedsiewzigcia projektowe, ktore zasiewaja zmiane w opisany tu sposob, sg zdolne
do zupelnego przeobrazania definicji okreslonego miejsca oraz do stawania si¢ punktem od-
niesienia dla dalszych dzialan. Przedsigwzigciem takim byla bez watpienia instalacja swietlna
Synchronizacja Kuby Szczg¢snego, jaka w 2008 roku zainaugurowata cykl pod tym samym
tytulem. Zrealizowana zostala w Warszawie, w parku Agrykola pod estakada mostu Trasy
Lazienkowskiej. Jak mozemy si¢ dowiedzied, chociazby ze wspomnianej publikacji, projektant
poznatl to miejsce, przejezdzajac tedy co rano z synem na rowerze. Przestrzen zwrdcila jego
uwage jako nieco zapomniana, ale za to che¢tnie odwiedzana przez ,wczorajszych” kibicow
jednego ze stolecznych kluboéw pitkarskich. Poniewaz w tym samym czasie Bec Zmiana realizo-
wala projekt Synchroncity Warsaw. Projekty dla Warszawy przysztosci, nadarzyla si¢ okazja do
interwencji, ktéra nadalaby miejscu nowy charakter. Szczesny podwiesit zatem bezposrednio
pod estakadg okolo stu swietldwek, a nastepnie podlaczyl je do czujnikdw ruchu w taki spo-
sob, by lampy reagowaly na przechodzacych ludzi. Kuba sam najlepiej opowiada o reakcjach,
jakie rozblyskujace swiatla wzbudzaly u niczego niepodejrzewajacych przechodnidw, a takze
kibicow ogladajacych znienacka rozblyskujace nocg czerwone, zielone i zolte swiatla.

Realizacja zniknela w 2022 roku na skutek remontu wiaduktéw Trasy Lazienkowskiej. No
wlasnie, czy zniknela? Trudno w sposob bezwarunkowy dowies¢ zaleznosci przyczynowo-
-skutkowej, ale wolno nam mysle¢, ze realizacja Kuby Szczesnego zasiala zmianeg, ktdra wy-
kietkowala w wielu innych miejscach w Warszawie, a polegala na przywrdéceniu mieszkancom

przestrzeni pod mostami. Stalo si¢ tak chociazby pod mostem Swietokrzyskim, gdzie obecnie

As we can read elsewhere, this area caught the designer’s eye during his morning bike rides
with his son, as a somewhat neglected space, though frequented by “yesterday’s” fans of one
of Warsaw’s soccer clubs. Because at that time Bec Zmiana was carrying out the Synchroncity
Warsaw: Designs for the Future of Warsaw project, he saw a chance for an intervention, to give the
place a new character. Szczesny hung around one hundred fluorescent lamps under the over-
pass, hooked up to motion detectors so that they responded to pedestrians. Kuba himself best
describes the reactions unsuspecting passers-by had, not to mention the soccer fans seeing the
red, green, and yellow lights suddenly flashing in the night.

The project vanished in 2022 with the renovation of the Lazienki Route viaduct. But did it
really disappear? It is hard to prove a cause-and-effect relationship, but we might suppose that
Kuba Szczesny’s project sowed change that sprouted in many other parts of Warsaw, restoring
the spaces under bridges to the inhabitants. This happened under the Swigtokrzyski Bridge in
Warsaw, where we presently find the City Sports Square. Were it not for the Szczesny—Swigt-
kowska duo, it may have been harder to imagine. Looking at their pioneering work from the
perspective of time, we can also arrive at the conclusion that it was a good match for the site, but
also for the time it was made. The first decade of the new millennium was a golden era for public
art in Warsaw, and for interventions like Synchroncity, experimenting with the city landscape
at a time of growing urban movements and a developing free market, wiping out traces of the
first years of transformation and the discipline of the spatial order of the previous epoch.

Design can also help guide us through changes as they occur. It is best when it acknowl-
edges our subjecthood in this process. A few years ago I wrote out the Biennale of Renovation
manifesto, arguing that designers and artists should collaborate with companies in rebuilding
Poland’s cities. I believed that involving design in renovation would open it up to the inhabit-
ants, increasing knowledge of the mechanisms that shape the space of Polish cities and a sense
of responsibility for our surroundings. The way such actions spread a broader understanding
of culture among people who make city investments also seemed to me important. Only a
small part of me believed the intention could be carried out, I was conscious of the challenges
working against this undertaking. Let’s imagine: artists and designers walking through heavy
equipment, and the participants in the actions digging in the dirt; a design more interested in
mud than in building anything.

A few years later, however, I had the opportunity to take part in an activity that could be
described as renovation art. This was New Neighborhood Square, another Bec Zmiany ini-
tiative, in cooperation with Puszka Foundation at Defilad Square, at the Palace of Culture in
Warsaw. The core of the project was depaving forty square meters of an iconic Warsaw space.
Thus, in the heart of the city, in the midst of a discussion on the craze for concrete, in a place



znajduje sie Skwer Sportéw Miejskich. Gdyby nie tandem Szczesny-Swigtkowska, byé¢ moze
trudniej bytoby te zmiany pomysle¢. Patrzac z perspektywy lat, mozna takze dojs¢ do wniosku,
ze ich pionierskie dzialanie dobrze wpisywalo sie¢ nie tylko w kontekst miejsca, ale i specyfike
czasu, w jakim si¢ wydarzylo. Pierwsza dekada nowego millenium to w Warszawie zloty okres
sztuki publicznej — wspanialy takze dla interwencji realizowanych w ramach Synchronizacji:
eksperymentujacych z krajobrazem miasta w dobie rosngcych ruchéw miejskich i rozwijaja-
cego sie wolnego rynku zacierajacego slady po pierwszych latach transformacji i dyscyplinie
tadu przestrzennego poprzedniej epoki.

Dizajn moze takze pomodc przeprowadzi¢ nas przez zachodzace zmiany. Najlepiej, aby
to robil w sposdb, ktéry uzna nasza podmiotowos¢ w tym procesie. Kilka lat temu spisalem
manifest Biennale Remontu, argumentujgc za wspolpracg projektantek i artystéow z firmami
realizujgcymi przebudowy polskich miast (tekst ukazat si¢ w publikacji Animacja + Przestrzen,
wydanej przez Narodowe Centrum Kultury w 2015 roku). Wmieszanie dizajnu w remonty
mialo, jak sadzitem, otworzy¢ je na mieszkancow i mieszkanki, zwigkszajac wiedz¢ na temat
mechanizmoéw ksztaltujacych przestrzen polskich miast oraz poczucie odpowiedzialnosci za
najblizszg okolice. Wazne zdawalo mi si¢ takze upowszechnianie poprzez takie dzialanie
szerokiego rozumienia kultury wsrdd osob, ktdére na co dzien realizujg w miescie inwesty-
cje. Niewielka cz¢s¢ mnie wierzyla, Ze zamyst uda si¢ zrealizowad, reszta zas swiadoma byta
wyzwan, ktore czynily tak pomyslane przedsiewzigcie mato prawdopodobnym. Wyobrazmy
to sobie: artysci i projektantki spaceruja miedzy ciezkim sprzetem, podczas gdy uczestnicy
dzialan grzebig w ziemi — projektowanie bardziej zainteresowane blotem niz wznoszeniem
czegokolwiek.

Kilka lat pdzZniej miatlem jednak okazje uczestniczy¢ w dzialaniu, ktdre daje sie opisac¢ w ka-
tegoriach sztuki remontu. Chodzi o Plac Nowego Sasiedztwa, kolejng inicjatywe Bec Zmiany,
tym razem zrealizowang we wspolpracy z Fundacja Puszka i zlokalizowana na placu Defilad
pod Palacem Kultury w Warszawie. Rdzeniem dzialania bylto rozptytowanie okolo 40 metrow
kwadratowych ikonicznej przestrzeni Warszawy. Oto, w scistym centrum miasta, w srodku
dyskusji o betonozie, w miejscu zaprojektowanym od ekierki, by totalizowa¢ mieszkancow,
zrywa sie¢ posadzke, aby w wyrwie zasadzi¢ drzewo, krzewy i setki innych roslin. Program
byt oczywiscie bogatszy: sciaganiu nawierzchni, nasadzeniom i zakladaniu ogrodéw hydro-
ponicznych w kilku stojacych obok donicach towarzyszyly dyskusje oraz warsztaty na temat
biordznorodnosci. Na zaproszenie Centrali mieszkancy i mieszkanki nurzali dlonie w ziemi
i wachali glebe z réznych miejsc Warszawy, a z Agata Szydlowska dyskutowali o konstytucji,
ktora regulowataby relacje migdzy ludzmi, roslinami, zwierz¢tami i fungia w ramach miasta

jako wspolnoty miedzygatunkowe;j.

designed to overwhelm the city inhabitants, the pavement was torn up and replaced with trees,
bushes, and hundreds of other plants. The program was, of course, more involved—tearing up
the surface, planting, starting hydroponic gardens in a few nearby planters, accompanied by
discussions and workshops on biodiversity. Invited by Centrala, the locals dug in their hands
and sniffed the soil in various parts of Warsaw, and discussed a constitution with Agata Szy-
dlowska to regulate relationships between people, plants, animals, and fungi in the city as an
interspecies place.

Several months acting at New Neighborhood Square was just one point on the axis of this
place’s transformations. Though it is hard to imagine, just a few years ago cars parked on Defilad
Square, right up to the Palace of Culture stairs. The reconstruction of the square, designed by
the A-A Collective, will begin in a few months. It will get a new name, Central Square, and a
totally new look. There will be squares and pools, trees will be planted. Greenery and water
will appear in the outlines of the prewar courtyards of historical buildings. One such place
is already prepared. New Neighborhood Square was conceived as a visible start of a planned
reconstruction. We could say that it not only visualized it, but also opened it up to residents.
Everyone who followed the media reports watched the results, the materialization of new ex-
periments, and also got the chance to better understand why the investment was being made,
and for whom.

Finally, design can facilitate change. The aforementioned idea of infrastructural determinism
can be described as a great faith in the notion that a change in the material environment brings
behavioral changes. The process of growing accustomed to new solutions can be more complex,
however—people have to relearn how to use the city, and also feel encouraged to begin producing
new habits in a place that has been changed. This comes most easily when they have been able
to see new ways of use or they enter into them with others. To better understand this process
I would like to mention one more Bec Zmiana Foundation and Puszka Foundation project—a
many-year design of Warsaw’s squares, joining an analysis of the surface and a preliminary
study of the existing infrastructure, identifying how it is used and opinions about those spaces.

It was equally important for us to reflect upon what could happen in those squares. A part
of the program, apart from the research, was the performative projects to educate people to use
the squares. One of these was a performance by Oskar Dawicki, who invited a group of seniors
to Savior Square to break down its youthful vibe. Spending time together disenchanted the
popular Zbawix, but also foreshadowed an initiative to widen the sidewalks at the expense of
one lane of traffic, making the space more friendly for pedestrians and socializing. As part of
Warsaw Squares, Maria Ziélek, aka mc Ratlady, did her performance Man, I'm From Another

Land: Visions and Ecstasy in the Square. Dressed in a colorful outfit, accompanied by music and



Kilka miesiecy dzialan w ramach Placu Nowego Sgsiedztwa to zarazem ledwie punkt na osi
przemian tego miejsca. Cho¢ trudno to sobie wyobrazic, jeszcze kilka lat temu na placu Defilad,
pod samymi schodami Palacu Kultury, parkowaly samochody. Za kilka miesiecy rozpocznie
si¢ zaprojektowana przez A-A Collective przebudowa placu. Zyska on nowg nazwe — Centralny,
a takze zupelnie zmieni swoje oblicze. Powstang skwery, oczka wodne, zasadzone beda drzewa.
Zielen i woda pojawia si¢ w obrysach przedwojennych dziedzincéw historycznych kamienic.
Jedno z takich miejsc jest juz zresztg gotowe. Plac Nowego Sgsiedztwa pomyslany byl bowiem
w kontekscie planowanej przebudowy jako jej widoczny zaczyn. Mozna zalozy¢, ze nie tylko ja
uwidzialnil, ale takze otworzyl na mieszkancéw i mieszkanki. Kazdy, kto sledzit relacje medialne
z placu, ogladal efekty, ucielesnil nowe doswiadczenia, zyskal tez szanse, by lepiej zrozumie¢,
po co i dla kogo realizuje si¢ te inwestycje.

Wreszcie, dizajn facylitowad moze zmiane takze juz po jej wprowadzeniu. Wskazang wyzej
idee infrastrukturalnego determinizmu opisa¢ mozna jako przemozng wiar¢ w to, ze sama zmiana
w srodowisku materialnym pociagnie za sobg zmiane w zachowaniach. Proces przywykania do
nowych rozwiazan bywa jednak bardziej ztozony — ludzie musza skads wiedzie¢, jak uzywac
miasta po nowemu, a takze czu¢ si¢ zacheceni, by zacza¢ wytwarzac nowe przyzwyczajenia
w miejscu, ktore uleglo zmianie. Najlatwiej przychodzi im to wéwczas, gdy wczesniej moga
podpatrzed te nowe sposoby uzycia albo wejéé¢ w nie razem z innymi. Zeby lepiej zrozumieé ten
proces, chcialbym przywola¢ jeszcze jedno przedsiewzigcie Fundacji Bec Zmiana i Fundacji
Puszka — wieloletni projekt Place Warszawy (do odzyskania), ktory polaczyt analize powierzchni
oraz kwerendg istniejacej infrastruktury z identyfikowaniem dominujacych sposobéw uzytko-
wania i opinii o tych przestrzeniach.

Jednak réwnie wazna byla dla nas refleksja nad tym, co na placach mogtloby sie dziac. Ele-
mentem programu, poza badaniami, staly si¢ zatem dzialania performatywne edukujace do
korzystania z placow. Jednym z nich byl performans Oskara Dawickiego, ktéry w piatkowy
wieczor zaprosil na plac Zbawiciela grupe seniordw i seniorek, by w ten sposéb przetamac mlo-
dziezowy kod tego miejsca. Wspdlne spedzanie czasu odczarowywalo popularny ,,Zbawix”, ale
tez zapowiadalo inicjatywe poszerzania chodnikow kosztem jednego z paséw ruchu — zmiane
doprecyzowujacg pieszy i towarzyski wymiar tej przestrzeni. W ramach Placow Warszawy
swoj performans zatytulowany Panie, pochodze z tej innej krainy. Nawiedzenia i ekstazy na placu
zrealizowala takze Maria Ziotek vel Mc Ratlady. Przebrana w kolorowy strdj artystka, przy
akompaniamencie muzyki i w towarzystwie innych wykonawcéw i wykonawczyn, przez dwa
dni wykorzystywala potencjal placu, zapraszajac przechodniéw i uczestniczki do ,wolnej gry”.
Performans MC Ratlady odbyt sie na nowo otwartym wéwczas placu przed Pawilonem Zodiak,
obrazujgc prawie nieskonczong liste jego mozliwych uzy¢ — walor, z ktdrego realizujacy w tym

other performers, the artist spent two days using the square’s potential, inviting pedestrians
and participants for some “free play.” MC Ratlady’s performance was held in the newly opened
square through Zodiac Pavilion, showing off the practically endless list of its possible uses; a
virtue that people using the spot for exhibitions have often exploited since 2019. Diana Lelonek,
in turn, did her project at Patelnia, right by the entrance to the City Center Metro Station in
Warsaw. Gray Nightingale from Defilad Square is a sound installation that invited Warsaw’s in-
habitants to a concert by a bird that lived in the bushes in the city center. After several hours’
waiting, it finally happened, and the project itself was among the first to teach us how to use
public space together with the city’s non-human inhabitants, which is also why we should
refrain from cutting the grass in the city centers.

To get across the growing popularity of the performative program as a tool to spread changes
initiated by infrastructure, I'd like to give one example from outside Warsaw. Poznan has held
the Funeral for Winter for several years—a city parade with a marching band and a workshop
program that ends, unfortunately, with drowning Marzanna. One of the last editions took
place on the renovated Swiety Marcin Street. This huge investment (new flagstones, traffic
guidelines, public furniture, trees) was meant to restore life to what was once the city’s most
important commercial avenue. The investment continues to stoke controversy. Yet in these
circumstances, the Funeral for Winter was a chance to test the new furniture, to check the
capabilities of the wide sidewalks, to feel at home with the local services, and finally, to stroll

in a crowd toward the river; to feel the changes first-hand and learn to use the street differently.

These projects might not be immediately associated with design. This is only the case when we
think of design as shaping a material form, though that might be just a pretext for socializing
a public space (intensifying the exchanges that happen in it, emancipating it and encouraging
communal events). I would also like to appreciate a design that less closes itself off than opens
itself to change—that sows it, leads through it, educates about its new effects. The design I
have in mind makes changes introduced with new and more powerful means possible, real,
probable, feasible. So maybe to highlight this “feasibility” maybe we might call it “fesign”? Of
course, along with this new word play we need other changes to see the significance of this kind
of design for cities. There is nothing “natural” about this. The most widespread, common-sense
understanding of “design” tells us this is a product that has been planned cleverly, or thoroughly
aestheticized. If asked about urban design, on the other hand, we most often hear this is the
infrastructure and minor architecture most characteristic of a given place. Something that
should work by itself, with no added program.



miejscu wystawy korzystali od 2019 roku wielokrotnie. Na ,Patelni”, czyli przy wejsciu do stacji
Metro Centrum w Warszawie, swoje dzialanie realizowala z kolei Diana Lelonek. Stowik szary
z placu Defilad to instalacja dzwigkowa, ktdra polegata na zaproszeniu mieszkancow i mieszkanek
stolicy, by wystuchali koncertu ptaka, jaki zamieszkal w krzakach w centrum miasta. Po kilku
godzinach wyczekiwania w koncu sie to udalo, a samo dzialanie bylo jednym z pierwszych
uczacych nas, jak korzystac z przestrzeni publicznych wspdlnie z nie-ludzkimi mieszkancami
miast. Przy okazji pokazalo tez jeden z powodow, dla ktérych warto powsciggac przemoznag

che¢ scinania trawy w centrach.

By dowies¢ rosngcej popularnosci programu performatywnego jako narzedzia upowszechnia-
nia zainicjowanych infrastrukturg zmian, przywotam cho¢ jeden przyklad spoza Warszawy.
W Poznaniu od kilku lat odbywa si¢ tak zwany Pogrzeb Zimy — miejska parada z orkiestra i pro-
gramem warsztatowym, ktora konczy si¢ — niestety — utopieniem marzanny. Jedna z ostatnich
edycji odbyta sie na wyremontowanej ulicy Swiety Marcin. Potezna inwestycja (nowa posadzka,
uklad drogowy, meble miejskie, drzewa) miata przywroci¢ swietnos¢ tej niegdys najwazniejszej
ulicy handlowej w miescie. Inwestycja wzbudzatla i nadal wzbudza kontrowersje. Pogrzeb Zimy
stal si¢ jednak w tych okolicznosciach okazja, by przetestowac nowe meble, na wtasnej skorze
przekona¢ si¢ o mozliwosciach szerokiego chodnika, poczu¢ ugoszczonym przez okoliczne
punkty ustugowe, a wreszcie ruszy¢ ttumnie i pieszo ulica w strong rzeki — odczu¢ zmiany na

wlasnej skorze i w grupie nauczy¢ si¢ inaczej korzystac z ulicy.

Przywolane przedsiewziecia by¢ moze malo kojarza si¢ z dizajnem. Jednak bedzie tak tylko
wowczas, gdy utozsamimy te dziedzine wylacznie z ksztaltowaniem jakiejs formy materialnej,
chociaz to przeciez tylko pretekst dla uspoteczniania przestrzeni publicznych (intensyfikowa-
nia obecnej w niej wymiany, emancypowania i zachecania do wspolnych zdarzen). Podanymi
przykladami dzialan chcialem tez dowartosciowa¢ dizajn, ktory nie tyle domyka, co otwiera
na zmiany — zasiewa je, przeprowadza przez nie, edukuje do ich nowego efektu. Dizjan, o ja-
kim mysle, sprawia, ze zmiany przeprowadzane innymi, potezniejszymi srodkami stajg sie
prawdopodobne, wykonalne, realne. Znaczenia tych ostatnich wyrazow mieszczg si¢ zreszta
w angielskim slowie feasible — moze zatem tak rozumiany dizajn pisac przez ,f”? Naturalnie,
abstrahujac od stowotworstwa czy namystu nad jezykiem, potrzeba czegos wigcej, by uznac
doniostos¢ takiego projektowania dla miast. Nie ma w nim przeciez nic oczywistego. Najpow-
szechniejsze, zdroworozsagdkowe rozumienie stowa dizjan podpowiada, ze powstaly zen produkt
zostal wyjatkowo zmyslnie zaprojektowany, ewentualnie uwaznie zestetyzowany. Gdyby zas
zapytac o dizajn miejski, to pewnie najczesciej uslyszymy, ze to charakterystyczne dla danego

Yet we should also change the more professional definition of design, particularly for central
public spaces, sometimes called “city salons.” When we think about designs in these terms, we
inadvertently assume that they impose models of behavior on users. Yet it is just as risky to ro-
manticize the laid-back approach, assuming that it gives space to every user, so that regardless
of their wealth they feel comfortable in the city, as long as we design this for them. We should
be suspect of the imperative to change, as it need not always entail something good.



miejsca elementy infrastruktury i matej architektury. Cos, co powinno dziala¢ samo z siebie,
bez dodatkowego programu.

Rozszerzy¢ nalezaloby takze bardziej profesjonalne rozumienie projektowania, zwlaszcza
dla centralnych przestrzeni publicznych nazywanych czasem ,salonami miast”. Gdy myslimy
o projektowaniu w tych kategoriach, to mimochodem oczekujemy, ze pomoze ono wymusic¢ na
uzytkownikach postuszenstwo jakims$ wzorcom. Rownie ryzykowne jest jednak romantyzowa-
nie luzu, to znaczy zakladanie, ze udziela si¢ on wszystkim uzytkownikom i uzytkowniczkom
przestrzeni, ktorzy niezaleznie od kapitatow, jakimi dysponuja, poczuja sie¢ w miescie swo-
bodnie, o ile zasugerujemy jakims projektem taka mozliwos¢. Podejrzliwym warto by¢ takze
wobec samego imperatywu zmiany, bo przeciez — na co zwraca uwage niemiecki filozof Peter
Sloterdijk — nie zawsze musi ona oznacza¢ cos dobrego.




Z Jakubem Szczesnym Jakub Szczesny )
rozmawia Anna Sliwa in Conversation with Anna Sliwa
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Anna Sliwa: Wywodzisz si¢ z rodziny architektow.
Jakie wspomnienie zwigzane z architekturg i dizajnem

jako pierwsze przychodzi ci do glowy, kiedy myslisz o dzie-
cinstwie? Czy dostrzegasz w nim jakis zalazek swojej

tworczosci?

Anna Sliwa: You come from a family of architects.
What'’s the first childhood memory you have that is con-
nected with architecture and design? Do you see a seed

of your future work anywhere?

Lawka, Ziisedom, 2020-2022,
fot. Victoria Tomaschko

Ziisedom Bench, Ziisedom, 2020-2022,
photo: Victoria Tomaschko




Instalacja Drabina Jakubowa, Wroclaw, 2016
fot. Alicja Kielan

Installation of Jacob’s Ladder, Wroclaw, 2016
photo: Alicja Kielan




Ale dziecinstwa chyba nie chcialby$ zmieniac? Wycho-
wales si¢ na warszawskim Ursynowie. To bylo dobre
miejsce do zycia?

Instalacja Taburete Towers, Logrofio, 2019,
fot. Josema-Cutillas

Installation of Taburete Towers, Logrofio, 2019,
photo: Josema-Cutillas

ButI don’t suppose you’d like to change your childhood?
You were brought up in the Ursynéw district of Warsaw.
Was that a good place to live?

Instalacja Taburete Towers, Logrofio, 2019,
fot. Peninsula

Installation of Taburete Towers, Logrofio, 2019,
photo: Peninsula

What did your room look like, did you have the chance
to modify it somehow? Or maybe your architect parents
made it look different from your friends’ rooms?




Jak wygladal twoj pokoj, czy miates mozliwos¢ jakos go
modyfikowaé? A moze rodzice architekci sprawili, ze
wyroznial sie na tle pokoi twoich kolegow?

A co one przedstawialy? Mozesz zdradzic?

What did they show? Do you mind saying?

Instalacja Taburete Towers, Bengalore, 2019,
dzieki uprzejmosci Bengaluru By Design

Installation of Taburete Towers, Bengalore, 2019,
courtesy of Bengaluru By Design



How do you remember your neighborhood and the local
surroundings?

Jak wspominasz swoja dzielnice i najblizsze otoczenie?

Instalacja Benches w ramach serii Taburete Towers, Warszawa, 2021,
wt. Zydowskiego Instytutu Historycznego
im. Emanuela Ringelbluma

The Benches installation, part of the Taburete Towers series, Warsaw, 2021,

prop. Emanuel Ringelblum Jewish
Historical Institute
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Bawiles si¢ tam?

Did you play there?

Instalacja Banksia Tower, Narrogin, 2012, Jakub Szczgsny, Kaja Pawelek, Matylda Satajewska,
fot. Matylda Satajewska wl. archiwum Jakuba Szczesnego
Installation Banksia Tower, Narrogin, 2012, Jakub Szczgsny, Kaja Pawelek, Matylda Satajewska,

photo: Matylda Satajewska prop. archive of Jakub Szczesny



Childhood games are a good segue to discussing how jokes
Zabawy z dziecinstwa to dobry punkt wyjscia do rozmowy are your signature. Looking at your designs, there can be
o zarcie jako twoim znaku rozpoznawczym. Patrzac na no doubt that you enjoy what you do.

Instalacja Chmura przestrzen warsztatow
Narodowej Galerii Zacheta, Warszawa, 2006,
fot. Nicolas Grospierre Chmura w Zachecie, Warszawa, 2006,
wl. archiwum Jakuba Szczesnego

E)

Installation of Cloud workshop space
for the Zacheta National Gallery, Warsaw, 2006, Cloud workshop space in Zachgta Gallery, Warsaw, 2006,
photo: Nicolas Grospierre prop. archive of Jakub Szczesny



Um) (s
\

L

PR e, i e
e i o=
Al =

S s et

g - =

.,
2

twoje projekty, nie ma watpliwosci, Ze one cie naprawde
ciesza.

So how do you explain all the humor in your designs?

Skad wiec tyle usmiechu w twoim projektowaniu?

Instalacja oraz plac Gustawa Zielinskiego, Astana, 2018,
fot. Evgeny Tkachenko

Installation in Gustaw Zielinski Square, Astana, 2018,
photo: Evgeny Tkachenko




No doubt you liked flipping through them in your free
time?

Instalacja oraz plac Gustawa Zielinskiego, Astana, 2018,
fot. Evgeny Tkachenko

Installation in Gustaw Zielinski Square, Astana, 2018,
photo: Evgeny Tkachenko




N . i
N MANiE

ha RSk ML)

Pewnie chetnie je wertowale$ w wolnej chwili?

WYOETE Z-
Haod s e

iTeLs
 meTUpt
£ Pogusmalg S

WENNESATAS
o sdfrliE
P ’

" ety mERsez
T P 1

WL ST S TE
CATTE Yy

Instalacja Warschauer Traum, Berlin, 2013,
wl. archiwum Jakuba Szcz¢snego

Installation of Warsaw Dream, Berlin,
prop. archive of Jakub Szczesny

Do you prefer looking for inspiration in conversation
and meetings, or do you need peace and silence while

you're designing?




Wolisz szuka¢ inspiracji w rozmowach i spotkaniach
czy musisz miec¢ cisz¢ i spokoj podczas projektowania?

E)

Instalacja Polish Refuge, Casa do Povo, Sdo Paulo, 2016, Instalacja Polish Refuge, Casa do Povo, S&o Paulo, 2016,
fot. Edouard Fraipont wl. archiwum Jakuba Szczesnego
Installation of Polish Refuge, Casa do Povo, S3o Paulo, 2016, Installation of Polish Refuge, Casa do Povo, S3o Paulo, 2016,

photo: Edouard Fraipont prop. archive of Jakub Szczesny



Instalacja Polish Refuge, Casa do Povo, Sdo Paulo, 2016,
fot. Edouard Fraipont

Installation of Polish Refuge, Casa do Povo, S3o Paulo, 2016,
photo: Edouard Fraipont



Instalacja Przestrzen dla Lechstarter, Kielce, 2018,
fot. Filip Springer

The Space installation for Lechstarter, Kielce, 2018,
photo: Filip Springer

How do you join fun and interaction? Can you describe
two or three designs that were milestones for you, that
set the style of your work?

Instalacja Przestrzen dla Lechstarter, Kielce, 2018,
dzigki uprzejmosci Lechstarter

The Space installation for Lechstarter, Kielce, 2018,
courtesy of Lechstarter




W jakisposob lacza sie u ciebie zabawa i interakcja? Czy
mozesz opisac jakie$ dwa, trzy projekty, ktore okazaly si¢
kamieniami milowymi, wyznaczyty styl twojej pracy?

Detale instalacji Przestrzen dla Lechstarter, Kielce, 2018,
dzigki uprzejmosci Lechstarter

Details of the Space installation for Lechstarter, Kielce, 2018,
courtesy of Lechstarter

Instalacja Przestrzen z lotu ptaka, Szczecin, 2018,
dzieki uprzejmosci Lechstarter

Bird’s eye view of the Space installation, Szczecin, 2018,
courtesy of Lechstarter

Did you talk to the chickens?




L
g
i
|:| ="

N T

Looking at your drawings—you have, after all, illustrated
for Nowa Fantastyka, Playboy, and Fluid—I see it is an

You know, that could be a beautiful metaphor for people. important medium for you. Your protagonists are often
animals. What animal most inspires you?

Instalacja Pigta Przestrzen, Liebling Haus, 2020-2023,
artysci: Jakub Szczesny & Hadas Tuval
kurator: Shira Levy Benyemini, fot. Yael Schmidt

Installation of the Fifth Space, Liebling Haus, 2020-2023,
artists: Jakub Szczesny & Hadas Tuval
curator: Shira Levy Benyemini, photo: Yael Schmidt




The lemur is definitely a joyful creature.

Rozmawiates$ z kurami?

Instalacja Pigta Przestrzen, Liebling Haus, 2020-2023,
artysci: Jakub Szczesny & Hadas Tuval
kurator: Shira Levy Benyemini, fot. Yael Schmidt

Installation of the Fifth Space, Liebling Haus, 2020-2023,
artists: Jakub Szczesny & Hadas Tuval
curator: Shira Levy Benyemini, photo: Yael Schmidt



Wiesz, to moze by¢ piekna metafora czlowieka.

Pracowates jako ilustrator dla , Nowej Fantastyki”, , Play-
boya”i,Fluidu”, a rysunek to wazne dla ciebie medium.
Czesto twoimi bohaterami sg zwierzeta. Jakie zwierze
najbardziej ci¢ inspiruje? Jak to oceniasz?

I actually like spiders, I even once had one in my home
named Jakub; no connection, I just named him that be-
fore we met.

Koronka, Ramallah, 2010,
fot. Barbara Urban, Jakub Szczesny

The Lace, Ramallah, 2010,
photo: Barbara Urban, Jakub Szcz¢sny
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What you just said reminds me of the great playground in

Astana, made interacting with the locals. You let people

We’re people, we have senses, we yearn to interact, you choose how they wanted to use the space. Could you say
can see that in your designs. more about that design?

Lemur jest bez watpienia radosnym stworzonkiem.

Instalacja Coal Heart Mother, Warszawa, 2016,
.. fot. Marta Ankiersztejn

Installation of Coal Heart Mother, Warsaw, 2016,
photo: Marta Ankiersztejn
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Akurat lubi¢ pajaki, nawet miatam kiedys pajaka Kubg —
bez skojarzen, po prostu tak go nazwalam, jeszcze zanim
si¢ poznalis$my.

Rozciggany pawilon, 2011, dzigki uprzejmosci Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, fot. Mariusz Michalski

Stretched Pavilion, 2011, courtesy of the Ujazdowski Castle Cen-
tre for Contemporary Art, photo: Mariusz Michalski



Jestesmy ludzmi, mamy zmysty, mamy che¢ interakeji,
to wida¢ w twoich projektach.

To, co powiedziale$, przypomina mi o $wietnym placu
zabaw, ktory zrealizowate$ w kazachskiej stolicy Astanie,
aktory powstawat w interakeji z mieszkancami. Pozwoli-
le$ludziom wybrac, jak chcg uzytkowac dana przestrzen.
Czy mozesz opowiedzie¢ wigcej o tym projekcie?

Obiekty Relics, 2010,
fot. Nicolas Grospierre

Objects Relics, 2010,
photo: Nicolas Grospierre

Was it the same here?
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How do you start the process? You look at the space with
the locals and through their eyes to understand how
they’ll be using it, right?

Wizualizacja instalacji Synchronizacja 2: Wyspa, 2009,
wl. archiwum Jakuba Szczgsnego

Visualization of the Synchronicity 2: Island installation, 2009,
prop. archive of Jakub Szczesny



Instalacja Tamaguchi Park, Bat Yam, 2010,
fot. Elly Neeman

Installation of Tamaguchi Park, Bat Yam, 2010,
photo: Elly Neeman



JARUR SLEZERNY

pienigdze, gdzie mozna byto dziata¢ na niespotykang na
Starym Kontynencie skale. Tylko rownolegle pojawialy si¢
pytania: w ktorg stron¢ podazac, co robi¢, kim jestesmy,
jaki chcemy mie¢ kraj itd. Z mtodymi Kazachami mito
sie¢ wspolpracuje, bo maja w sobie duzg otwartos¢, znaja
po kilka jezykow i sa zmotywowani do robienia rzeczy,
ktorych wezesniej ani nie robili, ani nigdzie nie widzieli.

Dla nich to czas eksperymentéw, oczywiscie w granicach,
jakie narzuca im system...

Tak, absolutnie. W mojej pracy kluczowa jest bliskos¢
i zaufanie, bo robimy rzeczy prototypowe. Zeby to sie
udato, musisz mie¢ pewne odruchy emocjonalne, empa-
tyczne. Obok tego ogromnie wazne sg alianse z agentami
lokalnymi, ktorzy otwierajg drzwi do odpowiednich ludzi,

A designer has to think strategically. Reality is chang-
ing more and more rapidly, mainly because of chang-
ing technology, but also customs. We have to be more
open to the fact that not only will we have several occu-
pations in our life, and we might have several partners,
but also what we design has to be flexible from the start.
When it comes to my design, I often choose an approach

Instalacja Pchechong, Tel Awiw-Jafa, 2011,
fot. Dafna Talmon

Installation of Pchechong, Tel Aviv-Yafo, 2011,
photo: Dafna Talmon

where I provide the framework, but not the finished
whole.




Od czego zaczyna si¢ proces? Ogladasz t¢ przestrzen razem
z mieszkancami, ich oczami, zeby zrozumie¢, jak bedzie
uzytkowana, czy dobrze mysle?

No doubt opening a space ensures a design will have
alongerlife. Yet not all your material experiments have

Na kolana, tchdrze!, Wroctaw, 2009,
fot. Karolina Zajaczkowska,
wi. BWA Wroctaw

On Your Knees, Cowards!, Wroctaw, 2009,

photo: Karolina Zajgczkowska,
prop. BWA Wroctaw

been durable. I'm thinking about your concrete canvas
works, preserved only in photographs.




Kolektor, wystawa Podrdz na Wschod,
Galeria Arsenal w Bialymstoku, 2011,
fot. Maciej Zaniewski

Collector at the Journey East exhibition,

Arsenal Gallery in Bialystok, 2011,
photo: Maciej Zaniewski

I'm glad you brought up artist residencies. Can you tell
me about the places most important for your work and
the inspiring people you met along the way?




Czyli projektowanie od razu ze zgoda na transformacje?

No wtasnie — tworzysz ramy z réznych materialow.
W Astanie to byta konstrukcja z metalu, na ktoérej moz-
na montowac roznego rodzaju hustawki, przyrzady do

Instalacja UFo Chicken Coop, Saint Louis, 2016,
fot. Dave Callahan,
dzigki uprzejmosci Saint Louis Science Center

Installation uFo Chicken Coop, Saint Louis, 2016,

photo: Dave Callahan,
courtesy of Saint Louis Science Center




zabawy. Ale chetnie korzystasz tez z ptotna, ktore pozwala
na modyfikowalno$é. Projektujesz tez zaaplikowane do
danej przestrzeni instalacje Swietlne, ktére moga by¢
zmieniane, przeprogramowywane.

Bez watpienia otwarcie przestrzeni zapewnia projek-
tom dluzsze zycie. Nie wszystkie jednak eksperymenty

materiatowe okazaly si¢ trwate. Mam tu na mysli twoje

prace wykonane z tkaniny betonowej concrete canvas,
ktore mozemy zobaczyc¢ jedynie na zdjeciach.

Projekt wystawy Video Killed the Radio Star na Festiwalu Open’er,
Gdynia, 2012, wl. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
fot. Bartosz Stawiarski

Exhibition project Video Killed the Radio Star at the Open’er Festival,

2012, prop. Museum of Modern Art in Warsaw,
photo: Bartosz Stawiarski

That was where you made the Louisville Table?



Dobrze, ze dotknates$ tematu rezydencji artystycznych.

Czy mozesz przypomnie¢ najwazniejsze dla twojej

What was its dimensions? It’s hard to feel the proportions
from the photographs.

Projekt wystawy Video Killed the Radio Star na Festiwalu Open’er,
Gdynia, 2012, wl. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
fot. Bartosz Stawiarski

Exhibition project Video Killed the Radio Star at the Open’er Festival,

2012, prop. Museum of Modern Art in Warsaw,

photo: Bartosz Stawiarski

Design has the power to connect people. It creates situa-
tions where they can be close and interact. That was the




Obok Norwegii, drugim waznym dla mnie miejscem jest
Schloss Solitude — Zamek Samotnosci pod Stuttgartem. To
jest jedna z ciekawszych rezydencji interdyscyplinarnych
w Europie, gdzie z 40 innymi rezydentami reprezentu-
jacymi wszystkie mozliwe specjalnosci w ten czy inny
sposob zwiazane ze sztukg — od ekonomii kultury do

filozofii — spotykalem si¢ na wspélnych positkach. Tworca
rezydencji, Jean-Baptiste Joly, dobrze to wszystko obmyslit.
Zamkowa stoléwka byta zawsze petnaludzi, bo kazdy chciat
zjes¢ dwudaniowy obiad za 4 euro. To swietnie dziatato!
Sporo czasu spedzilem z moimi dwczesnymi sasiadami.
Koto mnie mieszkat mlody berlinski filozof Asmus Trausch,
z ktoérym czegsto rozmawialem o zyciu. Kolejnym sasiadem
byl poruszajacy sie na wozku Chuck Close, amerykanski

The motto “design is for everybody” was thought up by
the curators of the Bengaluru By Design festival in Ban-
galore—a high-tech basin in the south of India. In India
the caste system still reigns supreme, but there’s also a new
middle class, who identify design with the luxury and

Instalacja Aureola, Wroctaw, 2013,
fot. Lukasz Rusznica,
wl. BWA Wroctaw

Installation of Aureola, Wroclaw, 2013,
photo: Lukasz Rusznica,
prop. BWA Wroctaw

prestige of the upper classes. Ordinary people only have
access to cheap Chinese products, the cheapest cars, and
generally Indian-brand vehicles; the quintessence of dem-
ocratic design for them is the mobile phone. At the same
time, fine quality craft products are harder and harder
to come by, because craftsmanship in India is vanishing,
and anyway, it has a binary reputation: either a sign of
primitive village life, or extreme wealth. Small wonder:




Making the Taburete Towers in various locales, you tie
them in the nearby architecture or let your installations
dialogue with the greenery. That’s quite visible in the
festival photographs.

Instalacja Dom nad Ruczajem, Katowice, 2017,
fot. Dawid Chalimoniuk / Agencja Wyborcza.pl

Installation of Brook House, Katowice, 2017,
photo: Dawid Chalimoniuk / Agencja Wyborcza.pl
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The idea to have people take a piece of the installation
with them after the festival is brilliant. It means you don’t
generate waste and the installation has a “second life.”

Kampania billboardowa Super Tatra Hotel, 2014
wl. archiwum Jakuba Szczgsnego

Super Tatra Hotel, 2014,
prop. archive of Jakub Szczesny




Yes, our whole reality seemed to suffer from satiety and

overconsumption.
Jakie mial wymiary? Na zdje¢ciach trudno wyczu¢
proporcje.

Dizajn ma moc, by taczy¢ ludzi. Stwarza sytuacje, w kto- Do you think architecture studies teach future profes-
rych moga by¢ blisko siebie i wchodzi¢ w interakcje. Tak sionals how to work without harming the environment?
pomyslane byly twoje tawkowe wieze Taburete Towers, Or do they more teach how to design a good building? Is

ktore stawiale$ od Indii przez Hiszpani¢ po Warszawe. anyone thinking about what’s next?

Rzezba Iron Maiden, 2014,
wl. Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu

Sculpture Iron Maiden, 2014,
prop. Arsenal Municipal Gallery in Poznan



Bardzo spodobata mi si¢ mysl, ktérg mozna przeczytaé
na jednej z tawek ze dizajn jest dla kazdego.

So there are no actions that don’t harm and affect the
world around us?

Obiekt Louisville Table, 2014-2015,
dzigki uprzejmosci FirstBuild / GE Appliances

Object Louisville Table, 2014—2015,
courtesy of FirstBuild / GE Appliances
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how much time did it take to get all the agreements, and
what difficulties did you have to overcome to make it?

But even the poet has to live somewhere, so we come full
Realizujac Taburete Towers w réznych lokalizacjach, circle. And speaking of literature and minimalism, this
nawigzujesz do zastanej na miejscu architektury albo is a good time to pause on your best-known design: the
pozwalasz swoim instalacjom na dialog z otaczajaca world’s narrowest house, created for a writer, the Keret
zielenig. Widac¢ to dobrze na fotografiach z festiwali. House. Tell me: How long did you work on the concept,

.‘ Stét Plato, 2023,
wi. Paged

Plato table, 2023,
prop. Paged



Pomyst, by po zakonczeniu festiwalu ludzie zabrali ze sobg
fragment instalacji jest genialny. Pozwolil zapobiec gene-
rowaniu odpadéw i zapewnil instalacji ,,zycie po zyciu”.

Did it cause more interest or puzzlement?

TOTEM: szkatulki na bizuterig, 2023,
fot. Ernest Winczyk, wl. Paged

TOTEM: jewelry box, 2023,
photo: Ernest Winczyk, prop. Paged



Tak, cala nasza rzeczywistos¢ zdawala sie cierpie¢ na
chorobe przesytu i nadkonsumpcji.

And where did you get the name, the Keret House?

Plaszcz MROZ, 2018,
fot. Stawek Skrzeczynski
(Highlights Pictures), wi. AURA

MROZ coat, 2018,
photo: Stawek Skrzeczynski
(Highlights Pictures), prop. AURA



KERET HOUSE -

Czy uwazasz, ze studia architektoniczne uczg przysztych Have any books been written here?
tworcow, w jaki sposob mysleé dtugofalowo i dziataé bez

szkody dla otoczenia? Czy raczej nadal kladzie si¢ nacisk

tylko na to, by dobrze zaprojektowa¢ dany budynek?

Czyli nie istnieje dzialanie pozostajace bez szkody i wply-
wu na to, co dookota nas?

Dom Kereta, 2012, widok od strony ulicy Zelaznej,
fot. Bartek Warzecha

Dom Kereta, 2012, komiks Dom Kereta, 2012, przekrdj perspektywiczny Keret E ew from Zel Street
eret House, 2012, view from Zelazna Street,

Keret House, 2012, comic strip Keret House, 2012, perspectival cross-section photo: Bartek Warzecha
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Ale nawet poeta musi gdzie$ mieszka¢, czyli wracamy do
punktu wyjscia. A skoro mowa o literaturze i minima-
lizmie, to dobry moment, by zatrzymac si¢ przy twoim
najbardziej rozpoznawalnym projekcie: najwezszym

domu $wiata, ktory powstal z mysla o pisarzu. Powiedz,

jak dlugo pracowales$ nad koncepcja Domu Kereta, ile cza- Sounds almost like a dialogue from Men in Black.

su zajelo ciuzyskanie wszystkich zgod, wreszcie, z jakimi

trudnosciami musiale$ sie zmaga¢ podczas jego realizacji? And how did he enjoy his night?

Dom Kereta | Patron: Etgar Keret | Architekt: Jakub Szczesny
Kuratorzy: Sarmen Beglarian, Sylwia Szymaniak
Etgar Keret w Domu Kereta, 2012, Organizator: Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej

fot. Bartek Warzecha .
Keret House | Patron: Etgar Keret | Architect: Jakub Szczesny

Etgar Keret in the Keret House, 2012, Curators: Sarmen Beglarian, Sylwia Szymaniak
photo: Bartek Warzecha Organizer: Polish Modern Art Foundation
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Budzit wigksze zaciekawienie czy zdziwienie?

After you got permission, the execution phase came. What
materials did you decide on, and why?

Tlustracje do ksigzki Jakuba Szczgsnego
Witaj w swiecie bez architektéw,
Wydawnictwo MSN, 2021

Tllustrations to Jakub Szczesny’s book
Welcome to a World with No Architects,

The Publishing House of the
Museum of Modern Art in Warsaw, 2021
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A skad wziela si¢ nazwa Dom Kereta?

And what about the building’s thermal quality?

Tlustracje do ksigzki Jakuba Szczesnego
Azyle, nisze i enklawy, czyli katalog matych utopii,
Wydawnictwo MSN, 2023

Illustrations to Jakub Szczesny’s book Refuges, Niches,
and Enclaves, or: A Catalog of Little Utopias, The Publishing House
of the Museum of Modern Art in Warsaw, 2023
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The replicable micro-home designs you make for Simple
House, FreeDoM, and Moja Stodota are a vote in favor of
cutting down the space we occupy.

But you say: Let’s get it down to 35—40 m>.

Tlustracje do ksigzki Jakuba Szczesnego
Azyle, nisze i enklawy, czyli katalog matych utopii,
Wydawnictwo MSN, 2023

Illustrations to Jakub Szczesny’s book Refuges, Niches,
and Enclaves, or: A Catalog of Little Utopias, The Publishing House
of the Museum of Modern Art in Warsaw, 2023
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LONGITUDINAL SECTION GROUND FLOOR / PARTER 1ST FLOOR / PIETRO
PRZEKROJ PODLUZNY
01_hall / przedpokoj 11_corridor / korytarz
01_child’s bedroom 1/ sypialnia dziecka 1 02_laundry/pranie 12_master bathroom / tazienka gtéwna
02_child’s bedroom 2 / sypialnia dziecka 2 03_storage/magazynowanie 13_wardrobe / garderoba
03_master bathroom / fazienka gtéwna 04_guest bathroom / fazienka goscinna 14_master bedroom / sypialnia gtéwna
04_wardrobe / garderoba 05_guest bedroom / sypialnia goécinna 15_child’s bedroom 1/ sypialnia dziecka 1
05_master bedroom / sypialnia gtéwna 06_corridor / korytarz 16_children’s bathroom / tazienka dzieci
06_storage/magazynowanie 07_dining room / jadalnia 17_children’s wardrobe / garderoba dzieci
07_guest bathroom / fazienka goscinna 08_kitchen / kuchnia 18_child’s bedroom 2 / sypialnia dziecka 2
08_guest bedroom / sypialnia goscinna 09_w.c.
09_dining room / jadalnia 10_living room / pokéj dzienny
10_kitchen / kuchnia
T1_w.c

12_living room / pokéj dzienny

Czy powstaly tu jakie$ ksigzki?

How did you come up with that idea?

Dom Strzelba (Dom na Siekierkach), 2012,
fot. Vilea

Siekierki House, 2012,
photo: Vilea



Dialog niemal jak z Men in Black. What about storage? Are you eliminating things? How
do you deal with that?
I jaka byta jego reakcja po nocy?

Dom Strzelba (Dom na Siekierkach), 2012,
fot. Anna Bortniczuk,
wt. Matycha Nieruchomosci Premium

Siekierki House, 2012,

photo: Anna Bortniczuk,
prop. Matycha Nieruchomosci Premium
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Po uzyskaniu zgéd nadszedt etap realizacji. Powiedz, na
jakie materialy si¢ zdecydowales$ i dlaczego?

Well, you don’t look like a caveman, nor do you look like
you’re unhappy about giving those things up.

Dom na Sutkowskiego, 2017,
fot. Marcin Czechowicz

Sutkowski House, 2017,
photo: Marcin Czechowicz
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A jak rozwigzana zostala kwestia termiczna w budynku?
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I'm interested in the background of your work. What do
your meetings with investors look like?

Dom na Sutkowskiego, 2017,
fot. Marcin Czechowicz

Sutkowski House, 2017,
photo: Marcin Czechowicz




Glosem za ograniczeniem przestrzeni jest tez to, co robisz
w ramach powtarzalnych projektéw mikrodomow dla
inicjatyw Simple House, FreeDoM i Moja Stodota.

What arguments do you use to convince an investor they
need less?

Dom w Wilanowie, 2010,
fot. Bartek Warzecha

Wilanéw House, 2010,
photo: Bartek Warzecha

“Less means more”! We're talking in the museum foyer,
behind our backs is the museum’s motto, The museum is
people. To wrap things up I'd like to ask you about the
social context of design. Do you think design has the
power to make society more responsible? Going a step
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further, do you think we can create a civil society through
actions in the public space?

A ty moéwisz, wcisnijmy to na 35-40 metrow kwa-

dratowych. Jak wpadle$ na ten pomyst?

pokéj dzienny

Dom w Podkowie — Dom Migdzy Drzewami, 2012,
fot. Radek Wojnar

Podkowa House—House Between the Trees, 2012,
photo: Radek Wojnar



A co z przechowywaniem? Eliminujesz rzeczy? Jak sobie
z tym radzisz?

Where did you get the name of the installation?

Dom w Podkowie — Dom Migdzy Drzewami, 2012,
fot. Radek Wojnar

Podkowa House—House Between the Trees, 2012,
photo: Radek Wojnar



Do you think design can unite a society?

Stacja Powisle, 2013,
fot. Blazej Pindor

Powisle Station, 2013,
photo: Blazej Pindor




And what do you think about Gdynia’s public space? What
advice do you have for us?
W kazdym razie teraz nie sprawiasz wrazenia jaskiniow-
ca, noinie wygladasz na nieszcz¢sliwego z powodu tych
wszystkich ograniczen. Thank you for the conversation.

Softbox, 2007,
fot. Nicolas Grospierre

Softbox, 2007,
photo: Nicolas Grospierre




Ciekawa jestem zaplecza twojej pracy. Jak wygladaja
twoje spotkania z inwestorami?

Kawalerka na Tamce, 2009,
fot. Radek Wojnar, stylizacja Eva Milczarek

Tamka bachelor flat, 2009,
photo: Radek Wojnar, stylization: Eva Milczarek



Jakich argumentdéw uzywales, zeby przekona¢ inwestora,
Ze potrzebuje mniej?

Regal Historyka Sztuki,
wl. archiwum Jakuba Szczgsnego

Art Historian shelf,
prop. archive of Jakub Szczesny



et L e

»Mniej znaczy wiecej”! Rozmawiamy w muzealnym foyer,
za naszymi plecami znajduje si¢ motto MMG ,,Muzeum
to ludzie”, wigc na zakonczenie chcialabym zapytac cie
o spoleczny kontekst projektowania. Jak myslisz, czy
dizajn ma site, by przeksztalca¢ zbiorowosci w bardziej
odpowiedzialne spoleczenstwa? Idac dalej, czy twoim
zdaniem mozna stworzy¢ spoleczenstwo obywatelskie
poprzez konkretne dzialania w przestrzeni publicznej?

Simple House, 2013-2021,
fot. Bartek Warzecha

Simple House, 2013-2021,
photo: Bartek Warzecha




LDA52/15/202 =
LDA52/30/202 =

QL

L

LD45215/201/501 =
LDA5230Z01/500 &

LDSE1ASZ0Z =
LDSE1/3NZ0Z o

-;Lﬁgj

LDSBIASZ03 =
LDS81/30/203 =

i

LDSEINSZ0/S01 =
LDSB1/AZ0/501 &

f?[}%ﬁ”é

LDSEVS/Z0/502 =
LDE81/30E0/502

aLﬂj

LDEFAS =
LD&FN/30 &

| ?E%%

LDEFASEZI
LDEF/I0EZ03

LD61ASZ0N/S01

LDEF/INE01/502 =
LDEFINZ0/502 =

_tﬂt%‘%

LD7S1/15/Z201/502 o

LOH21715 =
LDF21/30 &

LR

LD921/30/202 &

LD921/15/201/500 =
LD9/30Z01/501 &

“II%P

LD92IJIS"ZO1-'SOZD

D3BINS =
D5B1/45 o
D581/30 &

.FTLLTUT

i Ty

DSBS =
DSE30 =
DSE2A5

D5E2/15-201/15-G03/15 =

D582/30-201/30-G03/30 =

D5E2/45-201/45-G03/45
-

D582/30-Z01/30-G03/30 &
DS82/45-Z01/45-G03/45 O

TIF_

T
L

D583/45-201/: 5503 45 0

‘I_EJ Al
=LY

HEELS
o |

T DsE2A5202115.A01115 o

D582/30-202/30-A01/30 o
D582/45-Z02/45-A01/45

(Tl ™
‘;gﬂﬁuuta

Skad zaczerpnale$ pomyst na nazwe instalacji?

T ]
‘kﬂhiﬁ

FE
|.[1-

69 m2

DACH1S* = ]
" ul

g

H "

DACH45" & /m :
B X |=

D&691/15 =
DEF1/30 <

LT
jtsl

Dée115/201/G01 =
DEF1A0ZNAG01 o

;Luﬂarmj

E1 i

DeF1A5GO2 =
DEF1/30GO2 =

=TT
2 |

Simple House, 2013-2021,

rzuty

Simple House, 2013-2021,
floor plans

DEFZMASZONGN &

JAINET T
= E3-{d

TTCI_-1
L

D&F2AS/GO3 =

;__:'_PET[ZI

:4..] [:I

Degr mm o

ETT il
BT

TLI-T
[t

D&FIE5703

|NET T
bl




Simple House, 2013-2021,
fot. Kevin Demaria

Simple House, 2013-2021,
photo: Kevin Demaria




Czy myslisz, ze dizajn jest w stanie jednoczy¢ spote-
czenstwa?

Simple House, 2013-2021,
fot. Bartek Warzecha

Simple House, 2013-2021,
photo: Bartek Warzecha
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widok z lotu ptaka trzech modeli Ms, 2020-,

fot. Dariusz Radziewicz, wi. Wioska Radoska

Moja Stodota, Ms1 recreation home, Ms2 recreation home, bird’s
eye view of three Ms models, 2020-,

photo: Dariusz Radziewicz, prop. Wioska Radoska
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Jakub Szczesny

Inzynier Jaszcz zapisal si¢ w historii naszej pro-
fesji wprawdzie matymi zgtoskami, za to sktada-
jacymi si¢ z literek w réznych krojach i wielko-
$ciach. Czg¢s¢ z tych, ktorzy go znajg pobieznie
lub nieosobiscie powie, ze Jaszcz robi rzeczy, jesli
nie ciekawe, to przynajmniej dziwne. Ostroz-
nie nieprzychylni powiedza, ze robi on rzeczy
~cokolwiek kontrowersyjne” albo machng reka
prychajac. Zdystansowani, a zarazem nieprzy-
chylni, zacytuja polsko-argentynskiego pisarza
mowiac, ze Jaszcz to ,ni pies, ni wydra”. Nic
w tym dziwnego. Nie dziwi tez fakt, ze wobec
zréznicowanych reakcji ludzkosci na jego dzia-
lalno$¢ (a przynajmniej tej cz¢sci hominidow,
ktore w ogole si¢ z nig zetknely) Jaszcza wciaz
trawig rozne rozterki, a te nieuchronnie wply-

waja na stan jego zdrowia.

Niepewnos¢ Jaszcza dotyczy juz samego statusu
inzyniera. Bo czy inzynier, ktéry nie potra-
fi obliczy¢ momentu ugigcia wspornika zel-
betowego jest w ogole godny tego tytulu? Czy
ktos bezsilnie patrzacy na suwak logarytmiczny
ma w ogodle prawo poprzedza¢ swoje nazwisko
skrotem ,inz.”? By¢ moze dlatego Jaszcz tak
chetnie chodzi na budowy. Ba, mimo czasem
niskich temperatur i pelnych napiecia spotkan
koordynacyjnych, chetnie wdaje si¢ w rozmowy
z majstrami i wszelkiej masci wykonawcami. Ci
nieodmiennie méwig do niego z szacunkiem:
»panie inzynierze”, a on zawzigcie, z przyjaznym
usmiechem dyskutuje z nimi o gieciu blachy
i przesuwaniu otwordw. Bardzo go to cieszy, cho¢
dygoce z zimna posrdd stanu surowego. Gorzej
jest z prawdziwymi inZynierami, bo ci dla od-
miany zwracaja si¢ do niego per ,panie architek-
cie”. A Jaszcz, coraz bardziej swiadomy pokretnej
natury swojej praktyki, zaczyna powatpiewac,
czy aby to powdd do dumy i czy przypadkiem
w ich ustach to okreslenie nie brzmi cokolwiek

Tlustracja do Playboya, niepublikowana,
Jakub Szczesny

Illustration for Playboy, unpublished,
Jakub Szczesny

While Jaszcz the engineer has gone down in
the history of our profession in lowercase print,
the letters are of various types and sizes. Some
who know him superficially or by reputation
might say that Jaszcz makes things that are, if
not interesting, then at least peculiar. The cau-
tiously disapproving say that he makes things
that are “mostly controversial” or snort with a
wave of the hand. Those with some distance,
also disapproving, might quote a Polish-Ar-
gentine writer, saying that Jaszcz is “neither
dog nor otter.” Small wonder. Nor should we
be surprised that people’s varied responses to
Jaszcz’s work (at least among those hominids
who have come across it) cause him various

quandaries, and inevitably affect the state of
his health.

Jaszcz’s uncertainty derives from the very sta-
tus of the engineer. Because if an engineer is
incapable of calculating the moment when a
reinforced concrete truss begins to collapse, is
he even worthy of the title? If he stares help-
lessly at a logarithmic slider, is he any better
than a fraud? This might be why Jaszcz likes
visiting construction sites. In spite of the low
temperatures and stressful coordination sessions,
he is fond of talking to foremen and workmen
of all stripes. These people all respectfully call
him “the engineer,” and he obstinately, with a
friendly smile, discusses bending sheet metal
and moving openings with them. He greatly
enjoys this, though he shivers in the cold in
the half-built structure. It is worse with real
engineers, because they tend to call him “the
architect.” But Jaszcz, increasingly conscious of
the twisted nature of his practice, has begun to
doubt if this should be a source of pride, or if the
term does not sound somewhat ironic coming

from them. He suspects that all those engineers,

185



ironicznie. Podejrzewa, Ze ci wszyscy inzynie- those bastards who can calculate every damn
rowie, dranie, co potrafig obliczy¢ ten cholerny moment and ride around in better cars than
moment i jezdza lepszymi furkami od niego, Ze him, that they KNow.
oni wiedzg.

What do they know? That the architect is a suck-
Co wiedza? A to, ze architekt to frajer, by nie er, not to beat around the bush. Because both
owija¢ w bawelne. Bo i oni i przeciez sam inzy- they and Jaszcz the engineer, after all, have seen
nier Jaszcz widzieli architektow przekreconych architects put through meat grinders cranked by
przez maszynki do migsa wprawnymi recyma local developers and their lackeys specializing in
rodzimych deweloperéw i ich pachotkéw wy- charging contractual fines. They have looked at
specjalizowanych w tapaniu architektéw nakary architects ground up by the lawyers of big inves-
umowne. Patrzyli na architektow przekreconych tors through devious fine print. Moreover, Jaszcz
przez prawnikéw duzych inwestoréw trefnymi himself knows all too well that no one represents
zapisami umownymi. Na dodatek sam Jaszcz do- architects in any chamber of the local parlia-
skonale wie, ze architektow nikt nie reprezentuje ment, unlike the decent engineers. Every one
w zadnej izbie rodzimego parlamentu, w prze- of them has seen the faces of architects fighting
ciwienstwie do porzadnych inzynierdw, z po- “for aesthetics!” getting a slap in the face from

zarnikami na czele. Kazdy z nich widzial miny anyone who comes along, which is a pleasure to

co bedzie, jak budowa dowie si¢, ze Jaszcz ma in- What then? “What might you have painted for
klinacje artystyczne? To co wtedy? ,Co nam pan us today?” they’ll ask, stifling alaugh. “Oh, here
tu dzisiaj najlepszego zmalowal?” bedg pytac ttu- comes the artist!” they’ll say when they see him,

architektow, jak walcza ,,0 estetyke!” przyjmujac

na twarz plaskacze od kazdego, kto si¢ nawinal,

see. And, after coordinating things, when Jaszcz

steps out of the barracks into the cold to hop on

az milo patrzec. I, czy kiedy Jaszcz po koordy- his bike, is it these engineers who scoff at him?

nacji wychodzi z baraku na ziab, by pocztapac
do swojej dwukolki, to czy ci inzynierowie sie,
aby z niego nie $mieja? ,Panie architekcie, panie
architekcie!” wolaja do siebie, jak tylko zamkng
si¢ drzwi, klepiac sie po kolanach i rechoczac

sztubacko w trupim swietle jarzeniowek.

“Oh Mr. architect, Mr. architect!” they call out
as soon as the door closes, slapping their knees
and giggling like schoolboys in the cadaverous
fluorescent light.

Small wonder that Jaszcz has to be forever prov-
ing himself and exceedingly assertive, so that

Nic dziwnego, ze Jaszcz ciagle musi cos udowad- no one should call him a weakling. At meetings

nia¢ i by¢ nadmiernie asertywnym, zeby nikt mu
nie zarzucil, Ze jest stabeuszem. Na spotkaniach

he chatters, parries, and barks like a backyard
dog at the sight of a mailman. Jaszcz thanks the

migc $miech. ,0, nasz artysta przyszedi!” beda
wotlac na jego widok, jak bedzie si¢ gramolit ze
swojego automobilu. Na samg mysl o podobnych
zlosliwosciach Jaszcz zaczyna miec ,ten pusty
wzrok”, jak to okresla jego malzonka. W zamy-
sleniu, zamiast jes¢ kolacje, prawa reka wsuwa
i wysuwa olowek z kieszeni na piersi, ktory nosi
tam zawsze mniemajac, ze Swiat uzna to za znak

jego bycia legitnym inzynierem.

Inzynier Jaszcz cz¢sto budzi sie w srodku nocy
sledzac cienie sungce po suficie i zadajac sobie
rozne pytania. Namolne, glupie albo podstawo-
we. ,Czy aby?”. ,Ale jak?”. Albo z tych najgor-
szych: ,Kto ja?”, ,Po coja to?”. Czasem biedakowi
udaje sie jeszcze zdrzemnad nad ranem w po-
czuciu bycia skonczona melepeta. Mysli wtedy
mgliscie znéw wpadajac w objecia Morfeusza, ze
prawdziwi inzynierowie nie watpia. I Ze on sam
prawdziwym inzynierem nie jest i by¢ nie moze
dopoki watpliwosci si¢ nie pozbedzie. Dlatego co

rano Jaszcz wprawia sie w sztuce iluzji: oszukuje

as he climbs out of his automobile. At the very
thought of such trials, Jaszcz starts to have “that
vacant stare,” as his wife calls it. In other words,
instead of eating supper, his right hand clicks at
the pencil in his breast pocket, which he always
carries there, supposing the world will see it as
the sign of being a legitimate engineer.

Jaszcz the Engineer often wakes up in the middle
of the night, watching the shadows race across
the ceiling and asking himself various questions.
These are persistent, stupid, or elementary ones.
“Could it be?” “But how?” Or the worst ones: “Who
am I?” or “What do I need this for?” Sometimes
the poor guy manages to drift off in the morning,
with a sense of being a hopeless boob. Then he
vaguely thinks, before he again slips into sleep’s
embrace, that true engineers never doubt. And
he himself is not a true engineer, and perhaps
cannot be, so long as the doubts remain. This is
why, every morning, Jaszcz makes an illusion:

he fools himself, he believes in self-fulfilling

sam siebie, wierzy w samospelniajace si¢ obietni- promises, or braces himself in his own views,
ce, albo umacnia si¢ we wlasnych racjach zazar- fervently defending even the most absurd con-
cie bronigc nawet najbardziej absurdalnych kon- cepts. Especially when he is alone in the smallest
cepcji. Zwlaszcza, gdy jest sam w najmniejszym room in his apartment or studio. Jaszcz recalls
pomieszczeniu wlasnego mieszkania albo pra- the countless mothers and fathers of architecture

cowni. Jaszcz ma w pamieci figury ojcéw i nie- whom his lecturers taught with reverence at his

klapie, odgryza si¢ i warczy jak podworkowy bu- gods he was not born a woman, because then
rek na widok listonosza. Jaszcz dzigkuje bogom, he would not only have to defend Jaszcz the

licznych matek architektury, o ktérych uczyli go

z nabozenstwem wykladowcy jego alma mater.

alma mater. That Swiss man with round glasses,

that Brazilian womanizer chomping on a cigar,

ze nie urodzil si¢ kobieta, bo wtedy nie tylko
musialby broni¢ Jaszcza -architekta, Jaszcza
niby-inzyniera, ale i jeszcze Jaszcza Kobiety, jak
jego wlasna rodzicielka, rowniez architektka,
ktora na budowach prl-u styszalta do znudzenia
powtarzang spiewke: ,Niech o to panig piekna
gtéwka nie boli!”. A o tatke stabeusza tatwo. Bo

architect, Jaszcz the pseudo-engineer, but also
Jaszcz the Woman, as his own mother, herself
an architect in communist Poland, endlessly
heard at the construction sites: “Don’t worry your
pretty little head!” And it is easy to get labeled a
weakling. Because what if the construction work-
ers find out that Jaszcz has artistic inclinations?

Czy ten Szwajcar w okragtych okularkach, tam- or that Iraqi who made clever houses, were they

ten Brazylijczyk- kobieciarz z cygarem w zg¢bach,
albo tamta Irakijka od pogibanych domow, czy
oni ciggle obgryzali paznokcie z niepewnosci?!
Nie, do diaska! W tych momentach Jaszcz bije
sie po twarzy, policzkuje sam siebie sprawnie, jak
francuska aktorka z przedwojennego romansu.

forever nervously biting their fingernails?! No,
dammit! At these times, Jaszcz smacks his own
face, slaps himself deftly, like a French actor
in a prewar romance movie. Then he solemn-
ly splashes cold water on his face and wipes it
with an IKEA towel. In the end, he snaps his



Potem z namaszczeniem obmywa twarz zimna
woda i wyciera ikeowskim recznikiem. Na ko-
niec strzela szelkami i dziarsko wychodzi z we,

jak bez mata swiety Jerzy gotowy na rzez smoka.

Inzynier Jaszcz niechetnie musi przyzna¢ sam
przed soba, ze czas jednak mija. I Ze on sam jest
jego codzienng ofiarg. Bo bialy, samotny wlos
uparcie stara si¢ go publicznie osmieszy¢ wychy-
lajac sie z lewej dziurki jego nosa. Bo zadyszka
w drodze do autobusu, gdy targany wyrzutami
sumienia i autentycznym niepokojem o przy-
sztos¢ ludzkosci Jaszcz zostawi swojego rumaka
na przydomowym parkingu. Bo doroczny list
z zus-u z tg zalosng sumka pisang matym drucz-
kiem, gdzie jaki$ urzednik z radoscia informuje
go, ze dzigki ptaceniu comiesigcznych skladek,
on, Jaszcz, juz za ¢wiercwiecze bedzie mogt cie-
szy¢ sie emerytura w wysokosci ceny pary tram-
pek. Tak, czas nie jest jego sprzymierzencem. Pal
licho marnos¢ ludzkiej egzystencji i przemijal-
nos¢ urody, ale przeciez Jaszcz nie po to od konica
studiow heroicznie walczy, zeby ostatecznie
znikna¢ jak miliony bezimiennych urzedasow.
W koncu Jaszcz nie jest tylko inzynierem, ani

nawet architektem! On tworcg jest!

Smier¢ Jaszcza nie bedzie jego koricem, o nie. Bo
on przeciez nie tylko codziennie egzystuje pa-
trzac na deszcz w korku w drodze na zajgcia po-
zalekcyjne jednej ze swoich pociech. Albo kiedy
uzera si¢ ze zmeczong panig Danusia, co to ma
mu da¢ czerwony stempel, a znowu go jakos nie
daje. Nawet wtedy, omiatajac wzrokiem przy-
dziatowgq szafe ze skoroszytami, zakurzong mape
dzielnicy i pozotkls bryle obudowy monitora
Jaszcz pamigta, ze on tu walczy. O znak, o gest.
O slad po jaszczowym jestestwie, ktory zostanie
na dtugo po tym, jak Jaszcz wyzionie ducha. Ten
slad, jak prastary petroglif bedzie sladem reki

suspenders and struts out of the bathroom, like
St. George ready to carve up the dragon.

Jaszcz the engineer has to reluctantly admit
that time is passing. And he is its daily victim.
Because a lone white hair, sticking out of his left
nostril, stubbornly tries to mock him in public.
Because he starts panting on the way to the bus
stop, when, struck by pangs of conscience and
with true anxiety about the future of humani-
ty, Jaszcz leaves his steed parked in front of the
house. Because of the annual letter from the re-
tirement office, with a pitiful sum in small print,
where a clerk happily informs him that, due to
his monthly payments, he, Jaszcz, in around
twenty-five years, will be enjoying a pension
that is almost enough to buy a pair of running
shoes. No, time is not on his side. Forget the fu-
tility of human existence and transitory nature
of beauty, it is not those things for which Jaszcz
has heroically fought since the end of his studies,
to vanish like millions of nameless desk-workers.
After all, Jaszcz is not ONLY an engineer, nor even

an architect! He is an ARTIST!

Jaszcz’s death will not be the end of him, oh no.
Because he does not merely exist from day to
day, watching the rain fall from inside a traffic
jam to take one of his kids to extracurricular
classes. Or when he bickers with a fatigued Da-
nusia, from whom he needs a red stamp, and
once again he comes away empty-handed. Even
then, scanning the partitioned cabinet with
ring binders, a dusty map of the district and the
yellowed shell of a monitor, Jaszcz recalls that
he is fighting. For a sign, a gesture. A trace of a
Jaszczian entity, which will remain long after
Jaszcz gives up the ghost. This trace, like an
ancient petroglyph, will be a trace of the artist’s
hand. The handprint is a testimony of a humble

tworcy. Skromnego wizjonera, ktéry by¢ moze
za zycia niedoceniony, ale po $mierci uznany,
reki swej odciskiem da swiadectwo! Trzeba do-
dac, ze Jaszcz nie jest do konca pewien czego do-
kladnie da swiadectwo, bo wychowany w skrom-
nosci nie moze jednak o sobie mysle¢ zbyt dobrze.
Za kazdym razem, gdy przychodzi mu do glowy
stowo na ,g” przepelniaja go wyrzuty sumienia
i, jesli tylko si¢ da, zamyka si¢ w toalecie. Bije si¢
wtedy w piers i przeprasza boga skromnosci za
nieuzasadnione fantazjowanie o wlasnym ge-

niuszu i nieuprawnionej niesmiertelnosci.

Czas boli. Boli inzyniera, gdy mysli o przemijal-
nosci mod i gdy z pogarda wspomina wystepy
ludzi spiewajacych ,o bejby, bejby” w strojach
ze spandexu na scenie podczas gali Eurowizji.
Jaszcz wie, ze tworzac Ow slad, Zeby byl on po-
nadczasowy, musi unikna¢ raf tatwej kokieterii
i powierzchownej atrakcyjnosci. Jaszcz rozumie,
7e tu potrzeba wywazenia i namystu. Zeby ludzi
mogli si¢ cieszy¢ piegknem jego mysli w dobrych,
czy w kiepskich czasach, ktdre nadejda po jego
niechybnym odejsciu. Zdaje sobie sprawe, ze tu
trzeba wyekstrahowa¢ motywy uniwersalne,
archetypy niezmienne i linie ciggle biegnace
z pomroki dziejow ku przyszlosci. Jak ,Hotel
California” zespolu The Eagles, czy okragte ma-
lowidla Fangora. I nawet w momentach tak
wznioslej zadumy Jaszcza dopadaja watpliwosci.
W koncu nawet ludzie wystepujacy w rajtuzach
ze spandexu przeszli do historii, jak bez mata
Van Halen robiacy szpagat z gitarg w reku. Jak ta
hucpa ma si¢ do niesmiertelnosci?!

Zdezorientowany refleksja na temat przyziem-
nosci kultury popularnej Jaszcz przesuwa mysli
w strone koniecznego i na swoj sposob przy-
jemnego ukoronowania jego ziemskich wysil-

kéw, czyli Pieknej Smierci. Smierci wznioslej,

visionary who, perhaps, was unappreciated in his
life, but was acknowledged posthumously! We
should add that Jaszcz is not entirely sure what
it is a testimony of, because, having been raised
modestly, he cannot think too highly of himself.
Whenever he thinks of the word beginning with
“g” he gets a bad conscience and, if he can, he locks
himself in the bathroom. Then he pounds his
chest and apologizes to the god of humility for
his unjustified fantasies of his own genius and

baseless immortality.

Time hurts. It hurts the engineer when he thinks
about the passing of fashions and when he con-
temptuously recalls people singing “oh baby,
baby” in spandex outfits during the Eurovision
gala. Jaszcz knows that, to make a trace that is
timeless, he must skirt the reefs of easy coquetry
and superficial attractiveness. Jaszcz understands
that restraint and consideration are called for. So
people could enjoy the beauty of his thoughts
in the good times or lousy ones that will come
after his inevitable demise. He realizes that he
has to tease out universal motifs, unchanging
archetypes, and lines that constantly run from
the mists of history to the future. Like Hotel Cal-
ifornia by the Eagles, or one of Fangor’s circular
paintings. And even in moments of such sublime
contemplation, Jaszcz is struck by doubts. After
all, even people performing in spandex tights
have gone down in history, like Van Halen just
about doing the splits with his guitar. But what
ties this chutzpah to immortality?!

And disoriented by this reflection on the down-
to-earth side of pop culture, Jaszcz turns his
thoughts toward a necessary and, in a fashion,
pleasant way of capping off his earthly efforts:
a Beautiful Death. A sublime, tragic, and poetic
death. Under the wheels of a tram in Barcelona,



tragicznej i poetyckiej. Pod kotami tramwaju
w Barcelonie, w wodach oblewajacych przyladek
Cap Martin albo nawet na muszli klozetowej
w szalecie na Penn Station. W koncu Jaszcz
ma fantazje. Usmiecha sie do siebie na mysl, ze
wtedy caly $wiat zobaczy, ze zatesknia. Ze pdjda
po rozum do glowy i wbiwszy oczy w ziemie
przyznaja, ze si¢ na nim nie poznali, Ze za tymi
spandexami polecieli, zamiast Jaszcza lis¢mi pal-
mowymi wachlowa¢. Ikiedy juz mu sie jakos tak
cieplo robi na sercu, bo oczami wyobrazni widzi
uczelnie wyzsze na calym swiecie noszace jego

dumne nazwisko styszy Jaszcz glos pani Danusi:

»Panie inzynierze: no nie dam panu tej wz-etki,
bo wrysowal pan niedostateczng ilos¢ miejsc
postojowych, a ten pana projekt to troche jak taki

bazarek wietnamski wyglada.”

Uwaga: inzynier Jaszcz nie istnieje. Jest owocem
fantazji inz. Arch. Krzysztofa Banaszewskiego
z pracowni BDM'A. Bez pytania Jaszcza sobie po-

zyczylem i nasgczylem nowymi tresciami.

~A&B” czerwiec 2023

in the waters flooding Cap Martin, or even in a
toilet bowl in a washroom in Penn Station. After
all, Jaszcz has a good imagination. He smiles to
himself to think that then the whole world will
see, and they’ll miss him. That their head will
finally be on straight and staring at the ground
they’ll confess they hadn’t seen what they were
looking at, that they’d been dazzled by the span-
dex instead of fanning Jaszcz with palm leaves.
And when he feels the cockles of his heart warm-
ing, because in his mind’s eye all the academies
around the world bear his proud name, Jaszcz
then hears Danusia’s voice:

“Mr. Engineer: I won’t be giving you that stamp
because you have not drawn in a sufficient num-
ber of parking spots, and this whole thing looks

like a flea market or something.”

Note: Engineer Jaszcz does not exist. He is only
the fruit of the imagination of Krzysztof Ban-
aszewski, and engineer and architect from BDM
studio. I borrowed Jaszcz without asking and

inserted new content.

Ad&BTune 2023
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Jakub Szczesny jest pierwszym polskim archi-
tektem, ktérego projekt — Dom Kereta znalazl si¢
w kolekcji stalej Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku. Szczesny projektuje zardwno
unikatowe budynki jednorodzinne, jak i systemy
prefabrykacji dla takich marek jak Simple Ho-
use, FreeboM Houses i Moja Stodola. Znaczaca
czescia jego praktyki jest dzialanie na skraju
architektury i sztuki: od 2007 roku Szczesny
projektuje instalacje dla przestrzeni publicznych
w roznych lokalizacjach na swiecie, od Polski po
Australi¢ Zachodnig, Stany Zjednoczone, Indie
i Kazachstan. Interesuje go rowniez popula-
ryzacja architektury, dlatego pisze scenariusze
programow telewizyjnych, takich jak Polska
dobrze zaprojektowana (TVN), Stadiony atakujq
(Domo+) i wystepuje w telewizyjnych formatach,
jak w programie Design dream dla IKEA (Polsat).
Szczesny wyktada goscinnie na uniwersytetach
zagranicznych, m.in. GSAPP, FAU, Bezalel School
of Architecture i uczy na codzien na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. W 2021
roku nakladem Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie wydano jego ksiazke na temat
auto-architektury pt. Witajcie w swiecie bez ar-
chitektéw. Od 2016 prowadzi wlasng pracownie
szcz w Warszawie, a od 2022 jest dyrektorem
artystycznym Paged Meble.

www.szcz.com.pl

€«

fot. Bartek Warzecha

photo: Bartek Warzecha

Jakub Szczesny is the first Polish designer whose
work—the Keret House—has been incorporated
into the permanent collection of the Museum
of Modern Art in New York. Szczesny designs
one-of-a-kind single-family houses and pre-
fabricated systems for Simple House, FreeDom
Houses, and Moja Stodota. Much of his practice
works on the verge between architecture and art:
since 2007, Szczesny has been designing instal-
lations for the public space in locations around
the world, from Poland to Western Australia,
the United States, India, and Kazakhstan. He
is also interested in popularizing architecture,
which is why he writes scripts for such television
programs as Poland Designed Well (TVN) and
Attack of the Stadiums (Domo+) and appears in
sponsored content, as in Design Dream for IKEA
(Polsat). Szczesny has been a guest lecturer at
foreign universities, including GsAPP, FAU, and
Bezalel School of Architecture, and teaches on
a daily basis at the Faculty of Architecture of the
Warsaw University of Technology. In 2021 the
Museum of Modern Art in Warsaw released his
book on self-made-architecture: Witajcie w swie-
cie bez architektow (Welcome to a World Without
Architects). Since 2016 he has been running his
szcz studio in Warsaw, and since 2022 has been

the art director at Paged Furniture.

www.szcz.com.pl
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urodzony w Warszawie

born in Warsaw

1006-1931
10361930
2001

i

edukacja

stypendium francuskiego Ministerstwa Edukacji
w Ecole d'architecture de Paris La Défense

stypendium w Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona (Upc)

dyplom magistra inzyniera architekta
na Wydziale Architektury

Politechniki Warszawskiej

dyplom doktora na Wydziale Wzornictwa

AsP w Warszawie

education

French Ministry of Education scholarship for
Ecole d'architecture de Paris La Défense

scholarship at the Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona (Upc)

MA in architectural engineering,
Faculty of Architecture,
Warsaw University of Technology

PhD from the Faculty of Industrial Design,
Academy of Fine Arts in Warsaw




2003-2010
2010-2011

)t
2015

rezydencje

NKD Dale, Norwegia

IASKA, Perth — Narrogin, Australia
Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, Niemcy
Residency Unlimited, Nowy Jork, usa

Casa do Povo, S3o Paulo, Brazylia

residencies

NKD Dale, Norway

IASKA, Perth — Narrogin, Australia

Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, Germany
Residency Unlimited, New York, usa

Casa do Povo, S3o Paulo, Brasil

2005
00
204

204
2015
0

nauczanie

prowadzacy warsztaty w Institute for Advanced
Architecture of Catalonia, Barcelona

wyktadowca wizytujacy na Wydziale Architektury
Academy of Arts and Design Bazalel, Jerozolima

wyktadowca wizytujacy na Graduate School of
Architecture, Planning and Preservation w ramach

Columbia University, Nowy Jork

seminarium w ramach AsK na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej

wyktadowca wizytujacy na Wydziale Architektury
Universidad de S3o Paulo (FAU)

seminarium w School of Form, Poznan

teaching

workshop leader at Institute for Advanced Architecture
of Catalonia, Barcelona

visiting lecturer at the Faculty of Architecture
of Academy of Arts and Design Bazalel, Jerusalem

visiting lecturer at Graduate School of Architecture,
Planning and Preservation w ramach Columbia
University, New York

seminar as part of AsK at Faculty of Architecture,
Warsaw University of Technology

visiting lecturer at the Faculty of Architecture,
Universidad de S3o Paulo (FAU)

seminar at the School of Form, Poznani
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2015-2016

wybrane projekty z zakresu dizajnu i architektury
Hala Sportowa (wspotpraca ze Studio DECO), Bierun

Instalacja Chmura, przestrzen warsztatow
Narodowej Galerii Zacheta (wspotpraca z Aleksandrg
Wasilkowska), Warszawa

DEKADA, zespOl mieszkaniowy (wspoélpraca ze Studio
DECO), Warszawa

Polish Spring, w ramach Biennale RIWAQ w Birzeit,
Palestyna

Instalacja Pchechong (wraz z grupa Eifo Dana), ArtTLV
Biennial in Tel Aviv, Tel Awiw-Jafa, Izrael

Instalacja Tamaguchi Park (z Oferem Bilikiem),
w ramach Bat-Yam Biennale for Landscape Urbanism,
Bat Yam, Izrael

Instalacja Koronka w Ogrodzie Narodéw, Ramallah,
Palestyna

Dom jednorodzinny (Dom Strzelba) na Siekierkach

Rozciggany Pawilon, Schloss Solitude, Stuttgart /
Zamek Ujazdowski w Warszawie

Instalacja Kolektor, instalacja tymczasowa w ramach
wystawy Podrdz na wschdd, Galeria Arsenal, Biatystok

Instalacja Banksia Tower, projekt w ramach biennale
Art Out of Space, Narrogin, Zachodnia Australia

Dom Kereta, Warszawa

Simple House, system prefabrykowanych doméw
energooszczednych (typologie domdéw powtarzalnych
SIM, D, BT, LD, KM i D69)

Dom w Podkowie — Dom Miedzy Drzewami,
Podkowa Lesna

Rzezba Iron Maiden w ramach wystawy
W strone instytucji krytycznej
w Galerii Miejskiej Arsenal, Poznan

NASK, siedziba gléwna
(wspolpraca ze Studio DECO), Warszawa

selected architectural projects and designs

Sports Hall (in cooperation with Studio DECO), Bierun
Installation of Cloud, workshop space for the Zacheta
National Gallery (cooperation with Aleksandra

Wasilkowska), Warsaw

DEKADA, housing complex (in cooperation with Studio
DECO), Warsaw

Polish Spring, for Biennale RIWAQ in Birzeit,
Palestine

Installation of Pchechong (with the Eifo Dana group),
ArtTLV Biennial in Tel Aviv, Tel Aviv-Yafo, Israel

Installation of Tamaguchi Park (with Ofer Bilik),
for The Bat-Yam Biennale for Landscape Urbanism,

Bat Yam, Israel

Installation of The Lace, Garden of Nations Ramallah,
Palestine

Single-family house (Siekierki House) in Siekierki

Stretchable Pavilion, Schloss Solitude, Stuttgart /
Ujazdowski Castle in Warsaw

Installation of Collector temporary installation for the
Journey Eastward exhibition, Arsenal Gallery, Bialystok

Installation of Banksia Tower, a design for the Art out of

Space biennial, Narrogin, West Australia

Keret House, Warsaw

Simple House, a system of prefabricated energy-efficient

homes (SIM, D, BT, LD, KM, and D69 prefab home
typologies)

Podkowa House—House Between the Trees,
Podkowa Leéna

Iron Maiden sculpture for the
Toward a Critical Institution exhibition
at Arsenat Municipal Gallery, Poznar

NASK, headquarters
(in cooperation with Studio DEcO), Warsaw




2016

20
2018
20

020-
01

-

2020-2022

Instalacja Polish Refuge, w ramach rezydencji
w Casa do Povo, Sdo Paulo, Brazylia

Instalacja UFo Chicken Coop, dla St. Louis Science
Center, Saint Louis, USA

Instalacja Drabina Jakubowa, wramach projektu
Wroctaw — wejscie od podwoérza, Wroctaw

Instalacja Dom nad Ruczajem, w ramach Katowice
Streetart Festival, Katowice

Instalacja oraz plac Gustawa Zielinskiego (wpolpraca:
Pascal Labelle), Astana / Nursultan, Kazachstan

Instalacja Taburete Towers, w ramach festiwalu
Concentrico, Logrofio, Hiszpania

Instalacja Taburete Twoers, w ramach festiwalu
Bengaluru By Design, Bengalore, Indie

System niekubaturowych pawilondw PRZESTRZEN dla
programu Lechstarter, Kielce, Rzeszéw, Szczecin

Zespot wielofunkcyjny IMPLANT (niedokonczony),
Warszawa

Instalacja Pigta Przestrzen, na dachu Liebling Haus,
Tel Awiw, Izrael

Benches, instalacja tymczasowa w ramach obchodéw
upamietnienia tworcow Archiwum Ringenbluma,
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa

Typologie domow powtarzalnych Ms1, Ms2, Ms3 i Ms4
dla firmy Moja Stodota

Typologie domoéw powtarzalnych #11i #4
dla FreepoM, Grupa Ekoinbud

Lawka Ziisedom, dla fundacji Neue Auftraggeber,
Zisedom, Niemcy

Installation of Polish Refuge, for the residency
in Casa do Povo, Sao Paulo, Brazil

Installation of UFo Chicken Coop, for St. Louis Science
Center, Saint Louis, USA

Installation of Jacob's Ladder, temporary installation for
the From the Courtyard festival, Wroctaw

Installation of Brook House, part of the Katowice
Streetart Festival, Katowice

Installation in Gustaw Zieliriski Square, Astana /
Nursultan, Kazakhstan

Installation of Taburete Towers, for the Concentrico
Festival, Logrofio, Spain

Installation of Taburete Towers, for the Bengaluru By
Design Festival, Bengalore, India

SPACE non-cubature pavilion system for the Lechstarter
program, Kielce, Rzeszéw, Szczecin

IMPLANT multifunctional complex (unfinished),
Warsaw

Installation of the Fifth Space, on the roof of the
Liebling Haus, Tel Aviv, Israel

Benches temporary installation to commemorate the
creators of the Ringenblum Archive, commissioned by
the Jewish Historical Institute, Warsaw

Ms1, MS2, MS3, and Ms4 prefab home types
for Moja Stodota

#1and #4 prefab home types for FreeDoM, Grupa
Ekoinbud

Ziisedom Bench, for the Neueauftraggeber Foundation,
Ziisedom, Germany
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wybrane projekty kuratorskie

pomystodawca i wspotkurator festiwalu architektury
Synchronicity

kurator wystawy Common Ground w ramach Gdynia
Design Days, Gdynia

kurator wystawy Pawla Jasiewicza
Gryizabawy w Instytucie Wzornictwa Przemystowego,

Warszawa

od listopada 2022 dyrektor artystyczny Paged Meble

selected curatorial projects

initiator and co-curator of the Synchronicity
architecture festival

curator of the Common Ground exhibition
for Gdynia Design Days, Gdynia

curator of the Pawel Jasiewicz exhibition,
Games and Fun, at the Institute of Industrial Design,

Warsaw

since November 2022 art director at Paged Furniture

200
20152001
0r-
022-

doradztwo

czlonek zespotu doradczego aplikacji do tytutu
Europejskiej Stolicy Kultury dla m.st. Warszawa

Simple House, doradztwo z zakresu produktu, strategii,
dyrekcji artystycznej i marketingu, Warszawa

Freepom Houses, doradztwo z zakresu produktu
i dyrekcji artystycznej, Gdarisk

od listopada 2022 doradca zarzadu grupy Thumos

consultancy

member of the consultancy team
for Warsaw’s application for European Cultural Capital

Simple House, consultancy in the product, strategy, art
direction, and marketing, Warsaw

FreepoMm Houses, consultancy in product and art
direction, Gdansk

since November 2022 council consultant for the
Thumos group




0l
0

2015

0
20

0

udzial wjury

Europan 11 Warszawa (przewodniczacy jury)
Europan 12 Warszawa (referent)

Europan 12 Germany (czlonek jury)

konkurs From Those You Saved, Warszawa (referent),
Archiprix Portugal (cztonek jury)

konkurs na przebudowe i modernizacje wnetrz
Biblioteki Narodowej (referent)

Czech Architecture Prize (cztonek jury)

Konkurs na projekt koncepcyjny filharmonii
w Ostrawie, Czechy (czlonek jury)

2030 NOW: konkurs na wizje kwartalu miejskiego

przysztosci, Bukareszt, Rumunia (cztonek jury)

jury participation

Europan 11 Warsaw (head of the jury)

Europan 12 Warsaw (speaker)

Europan 12 Germany 2013 (jury member)

From Those You Saved competition, Warsaw (speaker)
Archiprix Portugal (jury member)

competition for the reconstruction and modernization
of the interiors of the National Library (speaker)

Czech Architecture Prize (jury member)

Competition for a conceptual design for the
philharmonic in Ostrava, Czech Republic (jury member)

2030 NOW: a competition to envision the urban district
of the future, Bucharest, Romania (jury member)
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2005

2006
2007
2008

2016

i

wybrane nagrody i wyréznienia

druga nagroda w konkursie na zagospodarowanie placu
Konstytucji w Warszawie

pierwsza nagroda ex aequo w konkursie na Wydziat
Nauk Humanistycznych up

druga nagroda w konkursie na Park Naukowo-
Technologiczny w Lublinie

pierwsza nagroda w konkursie
na Pawilon Tymczasowy MHZP

pierwsza nagroda w konkursie na Hal¢ Sportowg
w Bieruniu

pierwsza nagroda w konkursie na Najlepszg Przestrzen
Wojewddztwa Slaskiego

druga nagroda w konkursie na otoczenie Stadionu
Narodowego w Warszawie

druga nagroda w konkursie na otoczenie Dworca
Glownego we Wroctawiu

Nagroda m.st. Warszawy za Najlepsze Wydarzenie
Architektoniczne (Dom Kereta)

pierwsza nagroda w konkursie na rewitalizacje terenow
klubu Warszawianka (wraz z Grupg Projektowg
Centrala)

druga nagroda w konkursie na Najlepszy Maly Obiekt
magazynu ,Blueprint”

finalista w konkursie na park w Sugian (NaTian Cup),
Chiny

selected awards

second prize in the competition for development of
Constitution Square in Warsaw

first prize (ex aequo) in the competition of the Faculty of
Humanities, up

second prize in the competition for the Science and
Technological Park in Lublin

first prize in the competition for the Museum of the
History of the Polish Jews Temporary Pavilion,

first prize in the competition for the Sports Hall in
Bierun

first prize in the competition for Best Space of the
Silesian Viovodeship

second prize in the competition for the environs of the
National Stadium in Warsaw

second prize in the competition for the environs of
Central Station in Wroclaw

City of Warsaw award for the Best Architectural Event
(Keret House)

first prize in the competition for revitalizing the
grounds of the Warszawianka Club (with the Centrala
Design Group)

second prize in the competition for Best Small Structure
in Blueprint magazine

finalist in the competition for a park in Suqian
(NaTian Cup), China




wybrane wystawy

selected exhibitions

0

2015

wystawy indywidualne

Operations in Populated Areas, kurator Kaja Pawetek,
galeria BWA Design, Wroctaw

Selected Works, kurator Tadeas Goricka, Ostrawa,
Czechy

Selected Works, kurator Tadeas Goricka, Brno,
Czechy

Operations, kurator Tadeas Goricka, galeria DOX,
Praga, Czechy

solo exhibitions

Operations in Populated Areas, curator: Kaja Pawelek,
BWA Design gallery, Wroctaw

Selected Works, curator: Tadeas Goricka, Ostrava, Czech
Republic

Selected Works, curator: Tadeas Goricka, Brno, Czech
Republic

Operations, curator: Tadeas Goricka, Dox gallery,
Prague, Czech Republic

200
2010-2071
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wystawy grupowe

Na okraglo 1980—2009, kuratorka: Aneta Szylak, Hala
Stulecia, Wroctaw

Exemples to Follow, kuratorka: Adrienne Goehler,
wystawa objazdowa

Progres / Regress, kuratorka: Kaja Pawelek, Zamek
Ujazdowski w Warszawie

Closing Exhibition w Akademie Schloss Solitude, kurator:
Jean-Baptiste Joly, Stuttgart, Niemcy

Spaced: Art out of Place, kurator: Ric Spencer, Fremantle
Arts Centre, Australia Zachodnia

Schronienie, siedziba Tatrzanskiego Parku Narodowego,
Zakopane

Prague Architecture Week, Zamek na Hradczanach,
Praga, Czechy

Conceptions of Space, MoMA, (wlaczenie Domu Kereta
do kolekcji stalej MoMA), Nowy Jork, usa

New Home, biennale architektury w Seulu, Korea
Potudniowa

group exhibitions

All Around, curator: Aneta Szylak, Centennial Hall,
Wroclaw

Examples to Follow, curator: Adrienne Goehler,
traveling exhibition

Progress / Regress, curator: Kaja Pawelek, Ujazdowski
Castle in Warsaw

Closing Exhibition at Akademie Schloss Solitude,
curator: Jean-Baptiste Joly, Stuttgart, Germany

Spaced: Art out of Place, curator: Ric Spencer, Fremantle
Arts Centre, West Australia

Shelter, headquarters of the Tatra National Park,
Zakopane

Prague Architecture Week, Prague Castle,
Prague, Czech Republic

Conceptions of Space, MoMA, (introducing the Keret House
to the permanent collection of MoMA), New York, Usa

New Home, architecture biennale in Seoul, South Korea
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BIBLIOGRARIA

wybrane publikacje ksiazkowe:

Small Architecture (prezentacja Domu Kereta), autor: Philip Jodidio,
wydawca: TASCHEN, 2022

Witaj w swiecie bez architektow (autor),
wydawca: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2021

TINY INTERIORS (prezentacja mikrokawalerki na Tamce),
wydawca: Van Uffelen, 2019

How Polish do you feel today? (wspotautor),
wydawca: Narrativa Um, S3o Paulo, 2016

Dzialania na terenie zaludnionym
(katalog towarzyszacy wystawie Jakuba Szczesnego w BWA Design),
wydawca: BWA Design, Wroclaw, 2012

Small Interiors (prezentacja mikrokawalerki na Tamce), wydawca:
LinksBooks, 2012

Synchronizacja: wyspa (ksigzka na temat projektu Wyspa Jakuba
Szczesnego), wydawca: Fundacja Bec Zmiana, Warszawa, 2011

BIBLIOGRAPHY

selected books

Small Architecture (presentation of the Keret House),
author: Philip Jodidio, publisher: TASCHEN, 2022

Witaj w swiecie bez architektéw (author),
publisher: Museum of Modern Art in Warsaw, 2021

TINY INTERIORS (presentation of Tamka micro bachelor apartments),
publisher: Van Uffelen, January 2019

How Polish Do You Feel Today? (co-author),
publisher: Narrativa Um, S3o Paulo, 2016

Working in a Populated Area
(catalogue for the Jakub Szczesny exhibition at BWA Design),
publisher: BWA Design, Wroclaw, 2012

Small Interiors (presentation of Tamka micro bachelor apartments),
publisher: LinksBooks, 2012

Synchronisation: Island (a book on Jakub Szczesny’s Island project),
publisher: Bec Zmiana Foundation, Warszawa, 2011

wybrane publikacje w prasie branzowej

Prezentacja biezacych projektéw, , Architektura i Biznes”, Polska,
pazdziernik 2021

Numer autorski, ,Architektura i Biznes”, Polska, luty 2021

Prezentacja centrum wielofunkcyjnego IMPLANT,
»Architektura-Murator”, Polska, maj 2020

Prezentacja instalacji Taburete Towers, , Disefio Interior”,
Hiszpania, maj 2019

Dom Kereta, ,;w Magazine”, Taiwan, pazdziernik 2017

Dom w Podkowie, ,Panorama Magazine”, Chiny, listopad 2014
Dom Kereta, ,Arquitectura y Disefio”, Hiszpania, styczen 2014
Dom Kereta, ,Dwell Magazine”, Usa, lipiec 2013

Dom Kereta, ,DETAIL’, Niemcy, kwiecien 2013

Dom Kereta, ,A Vivre”, Francja, styczen 2013

selected publications in industry magazines

Presentation of Present Designs, Architektura
i Biznes, Poland, October 2021

Issue devoted to Szczesny, Architektura i Biznes, Poland, February 2021
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