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SLOWO WSTEPNE

Szanowni Panstwo,

serdecznie witam Paristwa na wystawie przygo-
towanej przez Muzeum Miasta Gdyni na stulecie
istnienia gdyriskiego portu. Osia tego wydarzenia
jest interesujacy zamysl opisania dziejéw portu
przez sztuke.

Ulokowanie we wsi Gdynia morskiego por-
tu, a w $lad za nim nadanie jej praw miejskich
i decyzja o budowie samego miasta, spowodo-
waly w odrodzonej Polsce niezwykle wzmozenie
spoleczne i patriotyczne. Caly kraj zywo intere-
sowal si¢ postegpami prac, a szukajacy nowych
wyzwan i zyciowych szans ludzie thumnie przy-
bywali na waski pasek polskiego wybrzeza. Co
zrozumiale, szybko rozrastajacy si¢ port i nowo
powstajace miasto budzily ciekawo$¢ nie tylko
zwyklych obywateli w calym kraju, wypatruja-
cych nowych wiadomosci przekazywanych przez
6wczesne media, ale takze artystéw — pisa-
rzy, malarzy, kompozytoréw. W powszechnym
zainteresowaniu wywolanym przez wyrastajace
w blyskawicznym tempie z ziemi (i wody) port
i miasto widoczna byla nieprzeparta fascyna-
cja tempem prac, urokiem miejsca i szlachet-
nym powabem nowoczesnych modernistycz-
nych budynkéw.

Ogladajac w Muzeum Miasta Gdyni najnow-
sza wystawe, warto poddacd sie¢ zadziwiajacej
refleksji na temat tego, w jakim stopniu sztuki
plastyczne, moga postuzy¢ jako zapis historii
portu i powstalego wraz z nim miasta.

Prace ukladaja si¢ w niezwykla ilustrowana
kronike¢ narodzin, rozwoju, wojennych doswiad-
czen i zniszczen oraz powojennej odbudowy

i przemian. Wyjatkowa podréz przez stulecie
prowadzi nas od nostalgicznych poczatkéw
do wspdlczesnosci. Jest to wyprawa zaréwno
topograficzno-geograficzno-architektoniczna,
jak i gospodarcza czy wrecz spoleczna. To $wia-
dectwo przemian zachodzacych takze na naszych
oczach, najlatwiej dostrzeganych jednak zwykle
dopiero z pewnego oddalenia i czasowej perspek-
tywy. Artystyczny zapis dziejéw portu ukazuje
zmiany, ktére dokonaly si¢ w jego infrastruk-
turze ladowej i wodnej, usytuowaniu, struktu-
rze ladunkdéw i charakterystyce przyplywaja-
cych statkéw oraz sposobie pracy i obecnosci
czlowieka wykonujacego codzienne niezbedne
czynnosci. Jedna rzecz pozostaje w tej podrézy
niezmienna — nieprzemijajaca fascynacja miej-
scem na styku ladu i wody, w ktérym spotyka
si¢ rzeczywisto$¢ znana z ta domyslna, zwykla
codzienno$¢ z odleglym, nieznanym $wiatem,
gdzie$ za horyzontem. Nie dziwi zatem zauro-
czenie portem, ktéremu ulegli prezentowani
na wystawie wybitni malarze, rzezbiarze, a kté-
rych nazwiska skrupulatnie przywolano w niniej-
szym katalogu.

Zache¢cam Panistwa do niespiesznej wedréwki
po wystawie §ladem gdynskiego portu utrwalo-
nym przez znanych i cenionych artystéw.

Prezydent Gdyni
Wojciech Szczurek

INTRODUCTION

Ladies and gentlemen,

Welcome to the exhibition prepared by the Gdy-
nia City Museum for the 100th anniversary of
the Gdynia Port. The interesting idea to describe
the port’s history is the pivot of the event.

Placing a sea port in Gdynia as well as its
reception of a city charter and the decision to
construct the city itself deepened the sense
of community and patriotic sentiments in the
reborn Poland. The whole country was eagerly
following the progress of the works while those
who sought new challenges and life chances
came to the narrow strip of Polish seaside in
great numbers. Understandably, the quickly
growing port and the newly constructed city
were not only interesting for the regular cit-
izens of the whole country who were looking
forward to news in the media of that time. It
also fascinated artists — authors, painters and
composers. In the general interest in the city and
port rapidly growing out of the land (and water),
you could see an irresistible fascination in the
velocity of the work, the place’s allure and the
sophisticated charm of its modernist buildings.

As you watch the latest exhibition in the
Gdynia City Museum, it is good to reflect on the
extent to which visual arts can serve as a record
of history of the port as well as the city which
came to existence together with it.

The pieces form a unique, illustrated chronic-
le of its birth, development, the experience and
damage of war as well as the post-war recon-
struction and transformations. The exceptional
trip through the century leads us to the nostalgic

early days of the present time. This is a topo-
graphic, geographic, architectural as well as an
economic or even social journey. It is proof of
the transformations happening, also in front
of our own eyes. However, they are the easiest
to notice from a certain distance of a time per-
spective. The artistic record of the port’s history
shows changes in its land and water infrastructu-
re, situation, structure of the cargo and charac-
teristics of the coming ships as well as the work
was performed and the need for human presence
to complete everyday tasks. One thing remains
unchanged throughout the journey — the lasing
fascination with the place at the meeting point
of land and water. Here, the familiar reality
meets a supposed one. Regular everyday life
meets a remote, unknown world, somewhere
beyond the horizon. I am not surprised by the
fascination with the port, which overpowered
the eminent painters or sculptors whose names
have meticulously been evoked in this catalogue.

I do encourage you to take your time as you
wander around the exhibition, tracing Gdy-
nia’s port journey immortalized by famous and
renowned artists.

Mayor of Gdynia
Wojciech Szczurek
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GDYNIATJE]
PORT UTRWALQ-
NE W SZTUCE

»Wielka decyzja Rzadu Polskiego i wladz usta-
wodaweczych zaloZenia portu gdyniskiego, a wigc
zarazem miasta portowego”! zostala ogloszona
Ustawa z dnia 23 wrze$nia 1922 roku o budowie
portu w Gdyni2. Jak napisal Ryszard Cieminski
w Miescie z morza: ,,T¢ date przyjmiemy odtad
za otwierajaca nowy rozdzial w dziejach kraju —
Polski niepodleglej z wlasnym portem nad Bal-
tykiem”3. Pierwsze lata po odzyskaniu przez
Polske niepodleglosci* w 1918 roku, a nast¢pnie

1 Gdynia — miasto portowe, Warszawa 1931, s. 5.
2 Artykul opiera si¢ w duzej czg¢éci na badaniach
przeprowadzonych na potrzebe rozprawy dok-
torskiej autorki zatytulowanej Architektura i uklad
przestrzenny portu gdyriskiego lat migdzywojennych
Jjako dziedzictwo kulturowe, obronionej na Wydziale
Architektury Politechniki Gdanskiej w 2013 roku.
R. Cieminski, Miasto z morza, Warszawa 1978, s. 13.
4 W 1018 roku Polska odzyskala niepodleglosé. To
wydarzenie poprzedzilo or¢dzie prezydenta
Woodrowa Wilsona, jak si¢ okazalo kluczowe dla
kraju i jego dostgpu do morza. Punkt 13. ore-
dzia brzmi: ,,Stworzenie niepodleglego panstwa
polskiego na terytoriach zamieszkanych przez

w
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GDYNIA AND
ITS PORT PRE-
SERVED IN ART

“The great decision of the Polish Government
and legislative authorities to establish the port
of Gdynia and therefore a port city too” was
announced with the Act of 23™ September 1922
on constructing the port of Gdynia2. As Ryszard
Cieminski wrote in Miasto 2 Morza (City from the
Sea): “From now on, we will assume this date
as an opening of a new chapter in the country’s
history — an independent Poland with its own
port on the Baltic Sea”. The first years after

1 Gdynia — miasto portowe (Gdynia — Port City), War-
saw 1931, p. 5.

2 The article is largely based on research completed
for the author’s doctoral thesis under the title
Architektura i uklad przestrzenny portu gdynskiego lat
migdzywojennych jako dziedzictwo kulturowe (Archi-
tecture and Spacial Arrangement of the Interwar
Gdynia Port as Cultural Heritage) defended at the
Faculty of Architecture at the Gdarisk University of
Technology in 2013.

3 R. Cieminski, Miasto z morza (City from the Sea),
‘Warsaw 1978, p. 13.
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po oficjalnym powrocie nad Baltyk w lutym 1920
roku, byly dla wsi Gdynia okresem szczegol-
nym, przesyconym nadziejami i watpliwo$ciami.
Jedni upatrywali w niej szanse dla stworzenia
ideowego i realnego ,,0kna na $wiat”, zaleznego
wylacznie od wladz polskich, inni podchodzili do
projektéw sceptycznie, dostrzegajac przeszkody
w budowie portu.

BOZA ZATOCZKA
ZAMIENIA SIE W PORT

Fotografie i pocztéwki z okolo 1913 roku utrwa-
lity letniskowe uroki wsi Gdynia, zobaczymy
na nich panorame¢ rozciagajaca si¢ ze wzniesienia
Kamiennej Gory na lagodnie zakrzywiony brzeg
plazy biegnacej w kierunku Kepy Oksywskiej,
a oslonietg od wiatréw i fal gdyniska plaze zwano
woéwczas ,,boza zatoczka”. Motyw ten inspirowal
takze artystow, na jednej z akwarel Zbignie-
wa Szczepanka, ukazujacej stan z okolo 1915
roku widzimy drewniany pomost zbudowany
na poczatku XX wieku z my$la o go$ciach Domu
Kuracyjnego®, ulokowane po obu jego stronach
lazienki kapielowe (damskie i meskie), a takze

ludnos$¢ bezsprzecznie polska, z wolnym dostgpem
do morza, niepodlegloscig polityczna, gospodarcza,
integralno$¢ terytoriéw tego panstwa powinna by¢
zagwarantowana przez konwencj¢ migdzynarodo-
wa”. Program pokojowy przedstawiony 8 stycznia
1918 roku w Kongresie Stanéw Zjednoczonych
zakladal oddanie Polsce Gdariska, jednak konferen-
cja wersalska przyznala Polsce niewielki dostep do
morza (147 km), tworzac jednoczes$nie Wolne Mia-
sto Gdansk. Zapewniono tez Polsce, jak si¢ wkrotce
okazalo, fikcyjne uprawnienia w porcie gdanskim.
Eugeniusz Kwiatkowski okreslil tg sytuacje naste-
pujaco: ,,Sprusaczony woéwczas Gdansk stal si¢ nie-
uchronnie nie pomostem, ale prawdziwa przeszkoda
w wymianie handlowej Polski ze §wiatem zewnetrz-
nym”. (E. Kwiatkowski, U narodzin Polski morskiej,
»Polska” 1968, nr 11, s. 26).

5 W latach trzydziestych XX w. w miejscu drew-
nianego pomostu mola zbudowano wychodzaca
w morze cz¢$¢ srédmiescia — Molo Poludniowe.
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Poland regained independence* in 1918, and
then after its official return to the Baltic coast
in February 1920, were a special period for the
village of Gdynia. They were full of both hope
and doubts. Some saw it as a chance to create
an ideological and actual “window to the world”,
which would only be controlled by the Polish
authorities, while others were sceptical, as they
noticed obstacles in the construction of the port.

GOD’S COVE TURNS INTOQO
A PORT

Photographs and postcards from around 1913
immortalized the summer charms of Gdynia.
In them, we can see the panorama of the mildly
curved shore running to K¢pa Oksywska and
the Gdynia beach sheltered from winds and
waves which was called “boza zatoczka” (god’s
cove). This view stretched from the Kamienna
Gora hill. The motif inspired artists too. In one
of Zbigniew Szczepanek’s watercolours which

4 In 1918, Poland regained independence. This event
was preceded by an address by president Woodrow
Wilson, which turned out crucial for the country
and its access to the sea. Paragraph 13 of the address
says: “The creation of the state of Poland in the ter-
ritories inhabited by undeniably Polish people, with
free access to the sea, political and economic inde-
pendence as well as the integrity of the state should
be guaranteed by an international convention”. The
peace programme presented on 8™ January 1918 in
the United States Congress assumed Gdansk would
be returned to Poland but the Versailles Conference
granted Poland minor access to the sea (147 km)
and established the Free City of Gdansk. Poland
was also given rights in the port of Gdarnsk, which
later on turned out to be fictitious. Eugeniusz
Kwiatkowski described the situation the following
way: “Gdansk which was Prussianized at that time,
instead of becoming a bridge, inevitably turned into
a real obstacle for Poland’s trade with the outside
world”, E. Kwiatkowski, U narodzin Polski morskief
(At the Birth of a Marine Poland), “Polska” 1968, no.
11, p. 26.
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aleje kuracyjna (Kurhaus Allee) prowadzaca ze
stacji kolejowej do Domu Kuracyjnego (obecna
ulica 10 Lutego). W innej pracy artysta wraca do
tego samego miejsca, ale pokazuje stan z okolo
1923 roku, gdy otwarto zalazek przyszlego portu,
drewniane molo ,,tymczasowego portu wojenne-
go i schroniska dla rybakéw”e. Marian Czyzewski
w obrazie Okret Szkolny ,,Lwéw” w Porcie w Gdyni
namalowanym niedlugo po otwarciu portu tym-
czasowego W 1924 roku uchwycil pelng symboliki
sceng¢ — przy molo portu tymezasowego cumuja
zaglowiec ,,Lwow”” i jednostki Marynarki Wojen-
nej, a na pierwszym planie rozgrywa si¢ scenka
rodzajowa z udzialem miejscowych rybakéw,
ktérej przygladaja si¢ goscie, byé moze gdyn-
scy letnicy.

Rozwdj wydarzen migdzynarodowych,
a takze skomplikowana sytuacja polityczna
Polski z Wolnym Miastem Gdanskiem przy-
spieszyly decyzje rzadu o budowie portu zwa-
nego tez ,,stalym”8. Jego projekt przewidywal

Wykorzystano do tego celu takie same konstrukcje
hydrotechniczne jak w porcie — skrzynie Zelbetowe.

6 Uroczyste otwarcie portu tymczasowego nastgpilo
29 kwietnia 1923 roku w obecnosci prezydenta RP
Stanislawa Wojciechowskiego i licznie zgromadzo-
nych gosci. Takze w: B. Mikolajczuk, Poswigcenie
portu, ,Rocznik Gdynski” 1992/1993, nr 11, Gdynia
1994, 8. 54-56.

7 Zaglowiec ,,Lwéw” kupiono w 1920 roku dla nowo
powstajacej Szkoly Morskiej w Tczewie. Przebudo-
wany zostal na statek szkolny. Celowo pozostawio-
no cz¢s$¢ ladowni, gdyz shuzyl takze do komercyjne-
go przewozu ladunku. Pierwotnie kadlub zaglowca
malowany by} na czarno, z bialym pasem, w 1924
roku, po brazylijskiej podrézy, zostal przemalowany
na bialo. Najslynniejszym rejsem , Lwowa” byla
podréz do Brazylii, w ktéra wyplynal z Gdariska
23 maja 1923 roku. Jako pierwszy polski statek, prze-
kroczy} réwnik (13 sierpnia 1923 roku). W podrézy
uczestniczyli legendarni oficerowie — Tadeusz
Zidlkowski, Mamert Stankiewicz, Konstanty Macie-
jewicz, Alojzy Kwiatkowski, Jan ,Waju” Leszczynski.

8 Prace realizowano zgodnie z projektami sporza-
dzonymi w Biurze Budowy Portu w Gdyni, pod
kierunkiem inzyniera Tadeusza Wendy. Wigcej
na ten temat w: B. Kasprowicz, Problemy ekono-
miczne budowy i eksploatacji portu w Gdyni w latach
1920-1939, ,,Zapiski Historyczne” 1956, t. 22, z 1-3,

s. 128.
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presents the state from around 1915, we can see
a wooden pier constructed in the early 2oth c.
for Dom Kuracyjny’s guestss. On its both sides
there were changing rooms and restrooms (for
both females and males) and a health resort
alley (Kurhaus Allee) which led from the railway
station to Dom Kuracyjny (today’s 10 Lutego
Street). In another piece, the artist returns to
the same place but shows its state from around
1923, when the early port was opened — the
wooden pier of the ,temporary war port and
fishermen’s shelter”6. Marian Czyzewski in his
painting Training Vessel “Lwéw” in the Port of
Gdynia painted in 1924, shortly after the tempo-
rary port’s opening, he captured a scene which
abounds in symbolism — the sailing ship “Lwoéw”
is moored at the temporary port’s piery. So
are naval vessels. In the foreground, there is
a genre scene with local fishermen as partici-
pants. Visitors, maybe Gdynia holiday makers,
are watching it.

The course of international events as well as
Poland’s complicated political situation with

5 In1930s, in the place where the wooden pier used to
be, the part of the city centre which protrudes into
the sea was constructed — Molo Poludniowe (South
Pier). The same hydrotechnical constructions as in
the port were used for this — reinforced concrete
cases.

6 The temporary port’s opening ceremony took place
on 29 April 1923. The president of the Republic
of Poland Stanislaw Wojciechowski participat-
ed in it and so did many other guests. Also in: B.
Mikolajczuk, Poswigcenie portu (Blessing of the Port),
»Rocznik Gdynski” (Gdynia Yearly) 1992/1993, no. 11,
Gdynia 1994, p. 54-56.

7 The sailing ship “Lwéw” was purchased in 1920, for
the Maritime School which was being created in
Tczew. It was adapted into a training ship. A part
of the cargo hold was deliberately left untouched,
as it was also used for commercial cargo transport.
Initially, the hull of the sailing ship was painted in
black, with a white stripe. In 1924, after a voyage to
Brazil, it was repainted white. “Lwéw” best known
voyage was the one to Brazil, on which it sailed
out on 23" May 1923. It was the first Polish ship to
cross the Equator (13™ August 1923). The legendary
officers Tadeusz Zidtkowski, Mamert Stankiewicz,
Konstanty Maciejewicz, Alojzy Kwiatkowski, Jan
“Waju” Leszczynski participated in the expedition.
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przeksztalcenie rozleglej doliny® pomiedzy
wzgérzami morenowymi Laséw Chyloniskich
i Oksywia na powierzchni okolo 700 ha w pel-
noprawny, nowoczesnie rozwigzany obszar por-
towy. Zgodnie z brzmieniem paragrafu ésmego
umowy*? , Nadzdr nad budows portu z ramienia
Rzadu Polskiego wykonywal podlegly Minister-
stwu Przemystu i Handlu Naczelnik budowy
z podleglym mu personelem”, funkcje te sprawo-
wal jego gléwny projektant — inzynier Tadeusz
Wenda'!, przedstawiony w popiersiu autorstwa
Anny Petrowiec prezentowanej na wystawie.

Prace nad tym kluczowym etapem budo-
Wy portu stalego rozpocz¢to w 1924 roku,
podzielono je na trzy gléwne grupy obiektéw
i robét hydrotechnicznych: molo i falochron,
nabrzeza w awanporcie oraz nabrzeza w basenie
wewnetrznym. Wraz z nimi rozpoczelo sie prze-
ksztalcanie niziny gdynskiej, w osi ktérej plynal
potok Chylonka, w wewnetrzng czg¢$¢ portu. Od
momentu ,,wpuszczenia” wod Zatoki Gdaniskiej
do wnetrza bagrowanego kanalu portowego,
koricowy odcinek potoku symbolicznie polaczyl
si¢ z akwatorium portowym. Teresa Szydlowska
w wykonanym w 1984 roku gobelinie Zanim
powstalo miasto [39] skupia uwage na tym wia-
$nie momencie: awanport jest jeszcze w budowie,
a wplywa do niego chyloniski potok.

9 Poludniowa czg$¢ Pradoliny Kaszubskiej, zwanej
tez meandrem kaszubskim lub doling chylonska.
Jej szeroko$¢ wynosi 2,5-3,5 km w linii prostopadlej
do osi obecnego kanalu portowego. Teren doliny
pierwotnie byl intensywnie podmokly, w przewaza-
jacej czesci zajety przez torfowiska i wilgotne laki.
10 Umowa o budowe¢ portu w Gdyni z dnia 4 lipca
1924 roku, Ministerstwo Przemystu i Handlu,
w zb. Muzeum Miasta Gdyni, s. 4.
Inzynier Tadeusz Wenda funkcje kierownika,
a nastepnie naczelnika budowy portu piastowal od
1920 roku do przejscia na emeryturg w 1937 roku.
Budowe portu stalego rozpocze¢lo podpisanie 24
lipca 1924 roku umowy z konsorcjum francusko-
-polskim. Konsorcjum zgodnie z jej zapisami miato
wykonywa¢ prace finansowane przez skarb paristwa
na zasadach kredytu splacanego do 1934 roku roz-
lozonego w splatach na osiem lat. W ramach robdt
realizowanych do korica 1930 roku obroty portu
mialy siggnaé wysokosci 2 mln ton rocznie, a w dal-
szej perspektywie czasowej nawet 67 mln ton.

1
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the Free City of Gdansk brought forward the

government’s decision to build the port, which

was also referred to as a permanent one®. Its

design planned transforming the vast valley®
between the moraine hills of Lasy Chyloniske

(Chylonia Forests) and Oksywie with the surface

of 700 ha into an outright port area with mod-
ern solutions. According to section eight of the

agreement!?: “On behalf of Polish Government,
the construction of the port was supervised

by Construction Head and his subordinates,
who reported to the Ministry of Industry and

Trade”. The function was performed by the main

designer — Eng. Tadeusz Wenda'?, presented in

the bust by Anna Petrowiec which you can see

at the exhibition.

The works on the key stage of the permanent
port’s construction began in 1924. They were
divided into three main groups of hydrotechnical
objects and works: pier and breakwater, quays
in the outport and quays in the inner basin.

8 The works were completed according to the designs
prepared at the Port Construction Office in Gdynia
under the supervision of Tadeusz Wenda. More
on this subject: B. Kasprowicz, Problemy ekonom-
iczne budowy i eksploatacyi portu w Gdyni w latach
1920-1939 (Economic Problems of the Gdynia Port’s
Construction and Operation), ,,Zapiski Historyczne”
(History Notes) 1956, V. 22, z 1-3, p. 128.

9 The southern part of Kashubian Ice-Marginal Valley
also referred to as Kashubian meander or the valley
of Chylonia. Its width is 2.5-3.5 km in a straight line
to today’s port channel’s axis. Initially, the valley
was really watery and mostly occupied by peatlands
or marshy meadows.

10 The Act on the construction of port of Gdynia of
4% July 1924, Ministry of Industry and Trade, in the
collection of Gdynia City Museum, p. 4.

11 Eng. Tadeusz Wenda was the manager and then the
head of the port’s construction from 1920 until 1937,
when he retired. The port’s permanent construc-
tion started with signing an agreement with the
French-Polish Consortium. According to the agree-
ment, the Consortium was supposed to complete
the works financed by the Treasury on the basis
of a loan payable until 1934 spread out over eight
years. Within the works performed until the end of
1930, the port’s turnover was supposed to reach 2 m.
tonnes per year and in the further perspective 6-7
m. tonnes.

10
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Zbigniew Kosmala zainspirowal si¢ wstepnym
zarysowywaniem Mola Weglowego przy wyko-
rzystaniu zelbetowych skrzyn, ten moment
widzimy w jego obrazie Zatopienie kesonéw [43].
Zalazek pierwszego nowoczesnego pirsu porto-
wego W 1925 roku uwiecznil na fotografii Henryk
Gasiorowski. W obu tych ujeciach dostrzezemy
fragmenty drewnianego pomostu portu tym-
czasowego. Jego budowa trwala od konica 1920
roku, autorem projektu Tymczasowego portu
wojennego i schroniska dla rybakéw byl inZzynier
Tadeusz Wenda. Realizacja inwestycji miala cha-
rakter etapowy, a jej trudy sprawily, ze drewniany
pomost — dlugi na 550 m, zalamany pod katem
prostym na kolejne 170 m w kierunku péinoc-
nym, co spelnié¢ mialo role oslony przed falo-
waniem, niebezpiecznym dla cumujacych przy
przystani jednostek plywajacych — oddano
do uzytku dopiero 23 kwietnia 1923 roku. ,,[...]
Z tego wybrzeza musimy sobie zrobi¢ prze-
stronng brame dla wolnego komunikowania
si¢ z calym $wiatem i daé tej bramie opieke
zbrojnego ramienia, juz nie tylko dla wiernego
ludu kaszubskiego, ale calego wielkiego naro-
du” — méwil prezydent Stanislaw Wojciechow-
ski na uroczysto$ci otwarcia.

Jednym z pierwszych murowanych budynkéw
na terenie inwestycji byla elektrownia portowa
(rozpoczeto ja budowad w latach 1922-1923
i rozbudowano do 1927 roku w miar¢ rosnacego
zapotrzebowania na zasilanie urzadzen prze-
ladunkowych). Jej nieduza, jasno tynkowang
elewacje zwiericzona neobarokowymi wolutami
wypatrzymy na obrazie Zbigniewa Kosmali.
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Together with them, the transformation of the
Gdynia lowland, crossed by the Chylonka stream,
into the inner part of the port. From the moment
the waters of the Gdarisk Bay were let into the
dredged port canal, the last part of the stream
symbolically connected with the port aquato-
rium. In the Before the City Existed [39] tapestry
from 1984, Teresa Szydlowska focuses on this
very moment: the outport is still under construc-
tion and the Chylonia stream runs into it.

Zbigniew Kosmala was inspired by the Coal
Pier’s outline’s construction with the use of rein-
forced concrete cases. We can see this moment
in his painting Drowning the Caissons [43]. The
beginnings of the first port pierce were immor-
talised in a photograph by Henryk Gasiorowski
in 1925. In both views, we can see a fragment of
a wooden temporary port’s pier. Its construction
lasted until the end of 1920. The Temporary War
Port and the Fishermen’s Shelter were designed
by Eng. Tadeusz Wenda. The investment was
completed in stages. Difficulties resulted in the
fact that its wooden 550 m pier, bent at the right
angle and stretching for another 170 m north,
was only commissioned on 23™ April 1923. Its
bent shape was supposed to serve as protection
from waves which were dangerous for vessels
moored at the harbour. “[...] we must turn this
coast into an extensive gate for free communi-
cation with the whole world and provide the
gate with defence of an armed section — now
not only for the faithful Kashubian folk, but
also for the whole great nation” — said Presi-
dent Stanislaw Wojciechowski at the opening
ceremony.

One of the first brick buildings in the invest-
ment area was the port power house (its con-
struction started in 1922-1923 and the struc-
ture was extended in 1927, as the demand for
powering transhipment devices grew. Its rather
small elevation plastered with light material
and topped out with neo-baroque volutes can be
spotted in Zbigniew Kosmala’s painting.

11
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NABRZEZA )
1 FALOCHRONY — SPOKOQ]J
1 DYNAMIZM

Port gdynski budowano z wykorzystaniem
nowoczesnych w latach dwudziestych XX wieku
konstrukeji i technologii. Rozwigzania hydro-
techniczne zastosowane przez duriska firme
Hgjgaard & Schultz, przy budowie nabrzezy
i falochrondéw, opieraly si¢ na technologii prefa-
brykowanych zelbetowych skrzyn!2. Wodowanie
takiej wlasnie skrzyni utrwalone na archiwalnej
fotografii zainspirowaly Zbigniewa Kosmale do
namalowania w 1983 roku obrazu Zatopienie
kesonéw [43]. To najlepszy przyklad, ze proces
technologiczny budowy nabrzezy portowych
fascynowal nie tylko publiczno$¢ zyjaca w cza-
sach jego powstawania, ale jego skala impono-
wala tez wspodlczesnym artystom.

[...] Zasadnicza koncepcja budowy portu gdyii-
skiego polegala na zmianie niziny gdynskiej na
szereg basendéw i pirsow. [...] pierwsza czes¢ prac
budowlanych — roboty ziemne, polegala na zdjeciu
2 terenu, przeznaczonego na budowe portu, warstwy
torfu, na wybagrowaniu takze piasku w miejscach,
na ktérych mialy powstaé baseny, oraz na dosypaniu
piasku w miejsce zdjetego torfu tam, gdzie mialy
powstaé tereny budowlane. Poniewaz zas pozostal
nadmiar wybagrowanego piasku — powstata mo2li-
wos¢ ugycia go do usypania kilku moli, wchodzqcych
w morze. [...] Kiedy w ten sposoéb zostato okreslone
zasadnicze poloZenie portu oraz jego rozplanowanie,
powstalo zadanie ustalenia sposobu umocnienia
nabrzezy — zaréwno basendw, kopanych w glgb

12 Po wybetonowaniu na ladzie wodowano je, nastep-
nie holowano w miejsce lokalizacji i osadzano na
dnie morskim w precyzyjnie wyznaczonym przez
projekt miejscu. Proces technologiczny, ktéry
opieral si¢ na sposobie wyczerpywania piaszczy-
stego brzegu przed prefabrykatem, co powodowalo
stopniowe osuwanie si¢ skrzyni na wodg, zostal po
raz pierwszy zastosowany wilasnie w Gdyni. Stad
metoda ta wystgpuje obecnie w literaturze jako
»gdynski” sposéb prowadzenia robét.
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QUAYS AND
BREAKWATERS — PEACE
AND DYNAMISM

Gdynia port was constructed with the use of
the constructions and technologies which were
modern in 1920s. The hydrotechnical solutions
used by the Danish company Hgjgaard & Schultz
in construction of quays and breakwaters were
based on the technology of prefabricated rein-
forced concrete cases!2. Launching of such a case
has been immortalised in an archive photograph
inspired Zbigniew Kosmala to paint the picture
Drowning the Caissons [43] in 1983. This is the
best example to show that the technological
process of the port quays has been fascinating,
not only for those who lived at the time of the
construction but also contemporary artists.

[...] The fundamental principle of Gdynia port’s con-
struction was about changing the Gdynia lowlands
into a number of basins and piers. [...] the first part
of construction works — the earthworks, was about
removing a layer of peat from the area intended for
the port construction, dredging sand from the places
where basins were supposed to be constructed and
replacing the removed peat with sand where the
industrial area was supposed to be located. As there
was an excess of the dredged sand, it was possible

to build several piers which extended out into the
sea. [...] When the fundamental location of the port
was specified this way, the remaining task was to
reinforce the quays — both of the basins dug into the
shore and piers penetrating into the sea [...]'> — said

12 After they were covered with concrete ashore, they
were launched and then towed to their ultimate
location on the bottom of the sea, in a place which
was precisely mapped out in the plan. The techno-
logical process, which was based on digging out the
sandy shore in front of the prefabricated element,
which led to the case gradually sliding onto the
water, was applied for the very first time in Gdynia.
Therefore, this method is now referred to as “the
Gdynia” way o conducting works in literature.

13 W. Gieysztor, Budowa portu w Gdyni. Referat na I
Narodowy Kongres Zeglugi (Construction of the Port of
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lgdu, jak tez moli, sypanych na morzu [...]** — tak
inZynier Wiadyslaw Gieysztor charakteryzowal
zamyst przestrzenny i techniczny budowy gdynskiego
portu stalego.

Eustachy Karlowski w obrazie Port gdyii-
ski — glebienie portu wg pocztéwki 2 1928 roku
[47], takze przedstawil prace przy budowie
nowych, sztucznych czesci ladu i oslaniajacych
je fragmentéw nabrzezy. I ten artysta ukazuje
proces, dzielo nieukoriczone — scena przedsta-
wia trwajace wciaz prace poglebiarskie, a samo
nabrzeze chociaz juz wyposazone w poler!4 nie
jest jeszcze wykoniczone. Ten typowy element
portowego nabrzeza w ksztalcie stupka zakon-
czonego plaskim ,,grzybkiem” niebawem postuzy
do mocowania lin cumujacych przy nim statkéw.

Niewatpliwg inspiracja dla twércow stal si¢
tez portowy falochron — masywna hydrotech-
niczna konstrukcja, ktéra oslania przed uderza-
jacymi falami akwatoria portowe lub inne miej-
sca przeznaczone do postoju czy przeladunku
statkéw w porcie?s. Podczas burz z wiatrami
z kierunku wschodniego i poludniowo-wschod-
niego wnetrze portu gdyriskiego jest szczegdlnie
narazone na przedostanie si¢ tam fali morskiej,
co moze stwarzac niesprzyjajace warunki dla
postoju statkéw o mniejszym tonazu.

Widok na gdyniski awanport i zacumowane
w rejonie Mola Weglowego statki z miejsca na co
dzien niedostgpnego — falochronu — zobaczy-
my u Mariana Mokwy. Na pierwszym i drugim
planie jego pelnego dynamizmu obrazu z 1930
roku s3 pracownicy ukladajacy tory na znajduja-
cym si¢ wzdluz falochronu nabrzezu oraz koly-
szacy sie na fali otwarty rybacki kuter. W ciagu
falochronu znajduja si¢ wejscia do portu, gdzie
na tak zwanych glowicach zbudowano zacho-
wane do dzisiaj latarnie wej$ciowe. W nocnym
pejzazu Ryszarda Grzybowskiego Port z 1986
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Eng. Wladystaw Gieysztor to describe the spacial
and technical plan for the construction of Gdynia’s
permanent port.

The painting Gdynia Port. Dredging the Port
Based on Postcard from 1928 [47] also presented
the works consisting in the construction of
new, artificial parts of the land and pieces of
quays which shielded them. This artist shows
the process, an unfinished piece — the scene
presents ongoing dredging and the quay itself
is already equipped with a bollard# but it is still
unfinished. The typical port quay pole-shaped
element topped with a flat “mushroom” will
soon serve for fixing mooring lines of the vessels
moored to it.

The port breakwater was also an undoubted
inspiration for the artists. The massive hydro-
technical structure shields the water areas of the
port or other places for mooring or tranship-
ment from hitting waves?!s. During storms with
wind from the east and south-east, the inner
Gdynia port is especially exposed to sea waves
getting in which could result in unfavourable
conditions for mooring vessels with low tonnage.

View of the Gdynia outport and the vessels
moored around the Coal Pier from a place which
is normally inaccessible — the breakwater — can
be seen in Marian Mokwa’s painting. In the 1930
picture’s foreground and background, there
are workers laying rails on the quay along the
breakwater and an open fishing cutter rolling
on the waves. Along the breakwater, there are
entrances into the port. Entrance beacons were
constructed on their so-called headers and they
have survived until today. In the night landscape
by Ryszard Grzybowski from 1986 called Port,
we can see a small motorboat enter the port
through the port entrance. The water on both
sides of the breakwater is smooth. The boat

13 W. Gieysztor, Budowa portu w Gdyni. Referat na
I Narodowy Kongres Zeglugi, Warszawa 1932, s. 6.

14 Osadzony na nabrzezu metalowy element spelniaja-
cy role uchwytu do mocowania cumujacej przy nim
jednostki plywajacej.

15 Wigcej na ten temat w: Z. Szopowski, Porty morskie.
Projektowanie i eksploatacja, L6dz 1959, s. 203.

Gdynia. Report for the I National Navigation Congress),
‘Warsaw 1932, p. 6.
14 A metal element fixed to the quay which serves as a
claw ring for securing a vessel which is moored at it.
15 More on this subject in: Z. Szopowski, Porty morskie.
Projektowanie i eksploatacja (Sea Ports. Designing and
Operation), L.6dZ 1959, p. 203.
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roku widzimy jak przez wejscie portowe wply-
wa niewielka motoréwka. Wody po obu stro-
nach falochronu sg spokojne, wir wzbudzila
odplywajaca 16dz, by¢ moze portowa pilotéwka
podazajaca w kierunku statku, ktéry ma zostaé
wprowadzony przez pilota morskiego do portu.

Wieloplanowo$¢, zbudowang za pomoca
ukazania portowych konstrukcji znajdziemy
u Maksymiliana Kasprowicza w jego Nabrzezach
i falochronach [69] z 1958 roku. To w pelni abs-
trakcyjne ujecie pokazuje jednak pewne elemen-
ty niezmiennie kojarzace si¢ z pejzazem wokol
portowych umocnienl. Widzimy tam nie tylko,
zaznaczony pasem okiennym, niewielki budynek
bedacy byé moze portowym kapitanatem czy tez
straznicg, lecz takze formy przypominajace latar-
nie sygnalizacyjne, maszty i inne znaki nawiga-
cyjne. W ten pelen geometrii krajobraz wpisuje
si¢ tez zycie — postaé wedkarza, ryby klebiace
si¢ ponizej linii wody czy mewy — wsze¢dobyl-
skie morskie ptaki.

DZWIGI I PRZELADUNEK
BUDZA PODZIW

Wyposazenie nabrzezy portowych we wszelkie
usprawniajace przeladunek nowinki techniczne
nie ustepowalo zastosowanym do ich wznosze-
nia konstrukcjom?!. Zagospodarowanie kolejno
oddawanych terenéw portowych postgpowalo
na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych
XX wieku bardzo dynamicznie, ale z zachowa-
niem zaprojektowanej wcze$niej rejonizacji
przeladunkéw i przechowywania towaréw. Gléw-
ny podzial przebiegal migedzy portem towaréw

16 Szerzej w: A. Orchowska-Smoliriska, Metody budowy
i techniki przeladunku w gdynskim porcie w latach 20.
XX wieku, [w:] Roman Morawski, publikacja towarzy-
szaca wystawie Dawno temu nad Baltykiem. Gdynia
lat 20. XX wieku w obiektywie Romana Morawskiego
(1883-1931), Gdynia 2019, s. 28-37.
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which is sailing away has made the water swirl.
It might be a port pilot vessel moving towards
the ship which is going to be led into the port
by a sea pilot.

The multidimensional character built by
showing the port structures can be found in
Maksymilian Kasprowicz’s Quays and Breakwa-
ters [69] from 1958. The completely abstract
vision show some elements which will always be
associated with landscape around port reinforce-
ments. There, we can not only see a small build-
ing marked with a line of widows — maybe the
harbour master’s office or a watchtower — but
also spatial forms resembling beacons, masts
and other navigational signs. Life is also a part
of this landscapes abounding with geometry:
the figure of a fisherman, fish teeming under the
surface of water or seagulls — the omnipres-
ent seabirds.

AWE-INSPIRING SOUNDS
AND TRANSHIPMENT

The port quays’ equipment with all the tech-
nological novelties which facilitated tranship-
ment were not second to the structures used for
elevating them?¢. Developing the successively
commissioned port terrains progressed very
dynamically at the turn of the 1920s and 1230s,
but the goods’ transhipment and storage region-
alization which had been previously planned in
the design were maintained. The main division
ran between the bulk and liquid goods (Coal

16 More in: A. Orchowska-Smoliiska, Metody budowy
i techniki przeladunku w gdynskim porcie w latach 20.
XX wieku (Construction Methods and Load Transship-
ment Techniques in Gdynia Port in 1920s), [in:] Roman
Morawski, Dawno temu nad Baltykiem. Gdynia lat 20.
XX wieku w obiektywie Romana Morawskiego (Roman
Morawski, Once Upon a Time on the Baltic Sea. Gdynia
of the 1920s of the 20th Century on Roman Morawski’s
Camera), Gdynia 2019, p. 28-37.
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masowych i plynnych (Basen Weglowy, Molo
Weglowe i Nabrzeze Duriskie) i drobnicowych
(I Basen Wewnetrzny im. Marszalka Pilsud-
skiego z Nabrzezem Polskim), co uwidacznialo
si¢ takze w stosowanych tam urzadzeniach do
obslugi przeladunkéw. Potezne konstrukcje
dzwigéw do zaladunku wegla na statki, okresla-
ne tez mostami, ustawiono na Molo Weglowym,
ktére swoja niebywalg skalg budzily fascynacje
od momentu powstania. Te nieistniejace juz
urzadzenia utrwalil Andrzej Sobieraj na plétnie
Gdynia [55] z 2000 roku. Zimowy widok polozo-
nego w oddali pirsu portu weglowego z dwoma
dzwigami mostowymi zestawiony zostal z siel-
skim, piaszczystym brzegiem plazy, na ktéra
wyciagnieto lodzie rybackie.

Port weglowy i prace trwajace przy przeladun-
ku oraz urzadzenia biorace w tym udzial budzily
czgsto zainteresowanie artystow i byly dos¢
precyzyjnie przedstawione przez m.in. Karola
Gajewskiego w Porcie gdyniskim — Nabrzeze Slg-
skie — dZwigi portowe [49], Edmunda Ernesta
Kosmowskiego w Porcie weglowym w Gdyni, czy
Franciszka Tatule w Wywrotnicy wagonéw w por-
cie gdyiskim. Dowody zainteresowania pracg
gdyniskich urzadzen tasmowych do przeladunku
towaréw masowych znajdziemy za$ u Stanislawa
Rolicza w akwaforcie Tasmowiec w gdyriskim por-
cie ITI i w rysunku weglem Motyw z portu weglo-
wego w Gdyni I Antoniego Suchanka.

OBRAZY Z ARCHITEKTURA
PORTOWA W TLE

Na zebranej przy okazji wystawy kolekcji obra-
zéw rozpoznamy tez ikoniczng architekture
gdyniskiego portu!”. Tematem przewodnim

17 Badaczka historii architektury Gdyni jest Maria
Jolanta Soltysik, autorka pierwszej monografii na
ten temat. M. Soltysik, Gdynia miasto dwudziestolecia
migdzywojennego. Urbanistyka i architektura, Warsza-
wa 1993.
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Basin, Coal Pier and Danish Quay) and general
cargo (1** Marshal Pilsudski Basin with the Pol-
ish Quay) ports. This was also noticeable in the
devices used for operating transhipments. The
massive structures of cranes for loading coal into
vessels, also referred to as bridges, were placed
on the Coal Pier, which has been fascinating
since the moment of its construction, thanks
to its impressive size. Andrzej Sobieraj immor-
talized the no longer existing devices in his
canvas Gdynia [55] of 2000. The winter view of
the remote pier of the coal port with two bridge
cranes has been juxtaposed with the picturesque
sandy beach shore onto which fishing boats used
to be pulled out.

The coal port and the ongoing works on tran-
shipment as well as the devices which were
used for it were often interesting for artists and
represented quite precisely by Karol Gajewski
in Gdynia Port — Silesian Quay — Port Cranes
[49], Edmund Ernest Kosmowski’s Coal Port of
Gdynia or Franciszek Tatula’s Wagon Tipper in the
Gdynia Port. The proof of interest in the work of
Gdynia’s conveyor devices for the transhipment
of bulk goods can be found in Stanistaw Rolicz’s
etching Conveyor in Gdynia Port III and in the
charcoal drawing A Motif from the Coal Port f
Gdynia I.

PAINTINGS WITH PORT
ARCHITECTURE IN THE
BACKGROUND

In the collection of paintings gathered thanks to
the exhibition, we will also be able to recognise
the iconic architecture of Gdynia port!’. For
example, the Rice Mill which was established in

17 Maria Jolanta Soltysik researches the history of
Gdynia architecture and she is the author of the
first monograph on this subject. M. Soltysik, Gdynia
miasto dwudziestolecia migdzywojennego. Urbanistyka
i architektura (Gdynia, the City of the Interwar Period.
Urban Planning and Architecture), Warsaw 1993.
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rysunku wykonanego tuszem przez Janusza
Mari¢ Brzeskiego stala si¢ na przyklad powstala
na przelomie lat 1927/28 Luszczarnia Ryzu. Byla
ona nie tylko jednym z pierwszych w porcie
duzych budynkéw, ale tez wyrézniala sie jako$cia
architektoniczna, $mialo$cia rozwigzan estetycz-
nych. Wyposazono j3 tez w rézne ulatwiajace
prace nowinki techniczne. W budynku fabrycz-
nym, gdzie odbywal si¢ proces luszczenia ryzu,
czyli pozbawianie jego ziaren lupin, na zmianie
pracowalo zaledwie pigciu wykwalifikowanych
robotnikéw. Ich zadaniem bylo nadzorowanie
urzadzen, dzigki ktérym: ,,Ziarnko ryzu w prze-
ciggu 25 minut przechodzi przez wszystkie pig-
tra fabryki, odwiedza kolejno 16 réznych maszyn
i wreszcie przez wylot koricowy elewatora trafia
do worka, bez udzialu rak ludzkich”. Rocznie
przerabiano okolo 150 tys. ton surowego ryzu
sprowadzanego z Indii i Rangunu, ktdry trafial
na stoly Polakéw, a cze¢$¢ wysylano dalej — do
krajéw skandynawskich, Czechoslowacji, Rumu-
nii, Wegier, Niemiec czy Anglii’s.

Smialg i wyrazista elewacje portowej ,,ryzow-
ni” tworza biale i czerwone pasy. I wladnie
na ten element zwrdécil uwage Brzeski w swoim
rysunku, ktérego horyzontalng kompozycje
podkreslaja poziome pasy toréw kolejowych,
a przelamuje i domyka dym wydobywajacy si¢
z kominéw statkow.

Niedlugo po Luszczarni, bo w 1930 roku,
powstala Olejarnia Gdynska (od 1932 roku
Zaklady Przemyslu Tluszczowego i Olejarskie-
go ,,Union” SA), w ktérej wyciskano oleje (Iniany,
kokosowy, arachidowy czy palmowy) ze sprowa-
dzonych z zagranicy ziaren. Najbardziej charak-
terystycznym obiektem kompleksu byl budynek
o wysokosci 32 m, kryjacy wewnatrz wielki silos
o pojemnosci 6500 ton, a jego zadaniem bylo
magazynowanie réznego rodzaju ziaren, réwniez
zbozowych przeznaczanych na eksport.

Gdyniska Olejarnia stala si¢ niezwykle wdzie-
cznym obiektem pleneréw artystycznych orga-
nizowanych na terenie portu. Szczegdlnie

18 Gdynia port Rzeczypospolitej, (red.) J. Borowik, Torun
1934, S. 20.
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1927/28 was the central motif of an ink drawing
by Janusz Maria Brzeski. It was not only one
of the port’s first large buildings. It also stood
out because of its architectural quality and dar-
ing aesthetic solutions. It was also equipped
with technological novelties which facilitated
work. In the factory building where husks were
removed from rice grains only five qualified
workers would cover one shift. Their job was to
supervise the devices thanks to which: “A grain
of rice goes through all the floors of the factory
and a sequence of 16 different machines. Then,
through the final outlet of the elevator, it goes
into a bag, without the help of human hands
and all of this happens in 25 minutes”. Around
150 k tonnes of raw rice imported from India
and Yangon to later end up on Polish tables was
processed here every year. A part of it was sent
on to Scandinavia, Czechoslovakia, Romania,
Hungary or England*s.

The daring and expressive elevation of the
port “rice house” consists of white and yel-
low stripes. This is the element which Brzeski
focused on in his drawing whose horizontal
composition is emphasized by horizontal strips
of rails. It is also broken and closed by smoke
which comes out of the vessels’ funnels.

Soon after the Rice Mill, in 1930, the Gdy-
nia Oil Mill was established (from 1932 the Fat
and Oil Industry Plant “Union” Inc. Oils) were
pressed there from seeds imported from abroad
(flaxseed, coconut, peanut or palm). A 32 m high
building with a 6,500 tonne silo hidden inside
was the most distinctive structure of the com-
plex. Its job was to store various kinds of seeds,
including crops, intended for export.

The Gdynia Oil Mill became a very rewarding
object for plein-air art workshops organised in
the port. It was especially favoured by Stefan
Szmaj, the author of a cycle of works connected
with the Gdynia port which constituted signif-
icant documentation of its history. He painted
several of his watercolours from the Polish Quay,

18 Gdynia port Rzeczypospolitej (Gdynia, the Port of the
Republic of Poland), (ed.) J. Borowik, Torun 1934,
p. 20.
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upodobal ja sobie Stefan Szmaj, autor cyklu prac
zwigzanych z gdynskim portem stanowigcych
istotng dokumentacje jego historii. Kilkakrot-
nie swoje akwarele wykonywal z perspektywy
Nabrzeza Polskiego w rejonie chlodni portowe;j,
to stad rozciaga si¢ doskonaly widok na Basen
Marszalka Pilsudskiego oraz odbijajace si¢ w nim
zabudowania polozone wzdluz Nabrzeza Indyj-
skiego, w tym Luszczarnie Ryzu i Olejarnig. To
tez jeden z najche¢tniej odwiedzanych przez
fotograféw zakatkéw portu, ale gdy ci pozosta-
wili po sobie gléwnie fotografie czarno-biale??,
mieszkajacy w Gdyni w latach powojennych
artysta mégl w pelni odda¢ barwy tego miejsca.
W ekspresyjnej kolorystyce palety Stefana Szma-
ja dostrzezemy energi¢ charakterystyczng dla
zycia portowego.

Ostatnim zrealizowanym na terenie gdynskie-
go portu obiektem duzej skali byl budowany od
1935 roku i skoriczony dwa lata pézniej Elewator
Zbozowy. Powstal w jednej linii Nabrzeza Indyj-
skiego, za wczesniej wzniesionymi Luszczarnia
Ryzu i Olejarnig Portowsa, czyli u nasady pierw-
szego basenu portu wewnetrznego. Za projekt
od strony konstrukcyjnej odpowiadal inzynier
Michal Paszkowski, a cze$¢ architektoniczng
zaprojektowal architekt Boleslaw Schmidt.
Celem planowanej juz od polowy lat dwudzie-
stych inwestycji bylo utrzymanie maksymalnie
wysokiej jakosci polskiego ziarna eksportowego.
Budynek produkcyjny odrdznia si¢ znacznie od
wezesniej realizowanych obiektéw. Ma niewspol-
miernie wigksza skale zabudowy, jak réwniez
liczbe zastosowanych rozwigzan technicznych.
Trudno gdynski Elewator Zbozowy pomylié
z innym znajdujacym si¢ na terenie portu budyn-
kiem, jego architekture wyréznia pudetkowa
bryla praktycznie pozbawiona wystroju, co bylo
charakterystyczne dla czasu jego powstania
i stylistyki typowej dla p6Znego funkcjonalizmu.

Elewator z uwagi na wyeksponowang loka-
lizacje na osi gléwnego wejscia do portu i kanalu
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near the port cold store. This was the place from
which you could see the perfect view of Marshall
Pilsudski Basin and the reflections of the devel-
opments along the Indian Quay, including the
Rice Mill and Oil Mill. This is most of the port’s
nooks frequented by photographers. However, as
they mainly left black and white photographs?®,
the artist who lived in Gdynia in the post-war
years could fully reflect the hues of this place. In
the expressive colours of Stefan Szmaj’s palette,
we can see energy which is typical of port life.

The last large scale facility completed in the
Gdynia Port was the Grain Elevator whose con-
struction started in 1935 and ended two years lat-
er. It was erected in the Indian Quay’s single line,
following the port Rice and Oil Mills, which had
been constructed earlier, at the base of the first
inner port basin. Eng. Michal Paszkowski was
responsible for the project from the construc-
tion point of view, while the architect Boleslaw
Schmidt was in charge of the architectural part.
The purpose of the investment which had been
planned from mid-1920s was to maintain high
quality of Polish export grains. There are signif-
icant differences between the production build-
ing and the facilities which had been completed
earlier. Its scale is incomparably larger and so it
the number of applied technological solutions. It
is hard to confuse the Gdynia Grain Elevator
with any other building in the port. Its architec-
ture is distinguished by a box-like body of the
building with practically no decoration, which
was typical of the time when it was built and the
typical style of late functionalism.

Because of its exposed location on the axis
of the main entrance into the port and the port
canal and its impressive body, the elevator was
featured in many paintings of the Gdynia port.
A great seascapist, Henryk Baranowski, paint-
ed Gdynia’s port canal. In its waters, larger
and smaller vessels sail next to one another
and thanks to the Grain Elevator placed in the

19 Wyjatkiem moze by¢ kolorowa okladka miesigczni-
ka ,,Morze” z 1937 roku przedstawiajaca kompleks
Olejarni ,,Union” w widoku z Nabrzeza Polskiego,
»Morze” 1937, nr 7/37.

19 The cover of the “Morze” (“Sea”) monthly from
1937 which shows the complex of the “Union” Oil
Mill seen from the Polish Quay may be an exception,
“Morze” (“Sea”) 1937, no. 7/37.
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portowego, a takze swoja okazalg bryle, poja-
wial si¢ na wielu dzielach malarskich gdyn-
skiego portu. Doskonaly marynista, Henryk
Baranowski, namalowal gdynski kanal por-
towy, na ktérego wodach przeplywaja obok
siebie wigksze i mniejsze jednostki, a dzigki
umieszczeniu na dalszym planie sylwety Ele-
watora Zbozowego nie trudno rozpoznad,
ktoérej czesci portu poswigcil swoje plétno.
Innym przedstawieniem gdynskiego Elewatora
jest pelna detali jak chociazby lopoczaca na
maszcie zaczepionym na szczycie budynku flaga
akwaforta Wincentego Lewandowskiego Gdynia
baza kontenerowa z 1976 roku. T¢ dat¢ mozna
uznaé za symboliczng — to wlasnie wéwczas
rozpoczeto budowe kompleksu Terminala Kon-
tenerowego ,,Gdynia” (otwartego 29 pazdzier-
nika 1979 roku, baza kontenerowa realizowana
w latach 1970-1979). U Lewandowskiego przela-
dunek konteneréw odbywa si¢ z pomoca Zurawia
bramowego ustawionego przy Nabrzezu Polskim,
co zapowiada, ze ,,dawng krélowa” ladunkéw
portu drobnicowego zastapi¢ ma konteneryza-
cja?®. Ten sam budynek pojawia si¢ na linorycie
Beaty Kaczorowskiej-Sluszkiewicz. Tu tez roz-
ciaga sie przed nami wieloplanowy widok, na
ktérym poza przedplanem portowego dzwigu,
spod ktérego patrzymy, wida¢ nabrzeze i zacu-
mowany przy nim statek, dalej widzimy portowy
basen oraz kolejne nabrzeze — na planie najdal-
szym, a gléwnym obiektem tej panoramy jest
znéw gdynski Elewator. Tym razem zarysowany
w duzym uproszczeniu, mozna rzec — symbo-
licznie, ale to wlasnie ten budynek jest motywem
przewodnim linorytu.

Zajete przez Niemcéw w 1939 roku miasto
i port przeksztalcono i przystosowano do celéw
militarnych. Miasto zgodnie z rozkazem Hitle-
ra, wizytujacego Gdyni¢ 19 wrzesnia 1939 roku,
nazwano Gotenhafen. Port przeksztalcono w jed-
na z wazniejszych na Baltyku baz marynarki
wojennej III Rzeszy — Kriegsmarine, ktéra
stala si¢ celem lotnictwa alianckiego. Podczas
nalotu z 23 pazdziernika 1943 roku bomba spadia
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background, it is not hard to recognise the part
of the port to which he dedicated his canvas.
Another representation of the Gdynia
Elevator is the etching full of details, like the
flag flapping on a mast fixed on the building’s
top by Wincenty Lewandowski — Gdynia. Con-
tainer Depot of 1976. The date may be consid-
ered symbolic — this is when the construction
of the “Gdynia” Container Terminal complex
began (the container base was opened on 29™
October 1979 and completed in 1970-1979). In
Lewandowski’s piece, the transhipment is com-
pleted with the use of a gate crane placed at the
Polish Quay which is a signal that the “former
queen” of general cargo will be replaced by con-
tainerization?. The building features in a linocut
by Beata Kaczorowska-Sluszkiewicz. Here, a per-
spective view stretches in front of our eyes too.
In it, apart the pre-plan of the port crane from
under which we can see the quay and a vessel
moored at it, there is the port basin an another
quay further away — in the most distant back-
ground. The Gdynia Elevator is the main object
of the panorama again. This time, it is a simpli-
fied sketch which you could call “symbolic”. But
this very building constitutes the central theme.
The city and port which were occupied by
Germans in 1939 were transformed and adjusted
for military purposes. According to the order of
Hitler who was visiting Gdynia on 19" Septem-
ber 1939, the city was called Gotenhafen. The
port was transformed into one of Third Reich’s
Navy’s — Kriegsmarine’s — important bases
on Baltic. It became a target for the Allied air
forces. During the air raid on 23™ October 1943,
a bomb fell onto the north-west corner of the
Maritime Station’s building which, at that time
was occupied by Kriegsmarine arsenal’s offic-
es. The damage was so significant that recon-
struction could only be completed partially in
war conditions. Interestingly, it was only possi-
ble to restore the building’s full symmetry recon-
struct the low reliefs of stylized eagles which
had been taken down from the front elevation

20 Baltic Container Terminal Gdynia, https://www.bct.
gdynia.pl/historia, dostep 02.10.2021.

20 Baltic Container Terminal Gdynia, https://www.bct.
gdynia.pl/historia, accessed 02.10.2021.
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na péinocno-zachodni naroznik budynku Dwor-
ca Morskiego zajmowanego 6wcze$nie przez
biura arsenalu Kriegsmarine. Zniszczenia byly
na tyle znaczace, ze odbudowa w warunkach
wojennych mogla by¢ przeprowadzona zaledwie
czgsciowo. Co ciekawe, pelng symetrig bryly, jak
i odtworzenie zdjetych przez Niemcow z elewa-
cji frontowej plaskorzezb stylizowanych orléw
udalo sie przywrécié¢ dopiero w 2015 roku, przy
okazji adaptacji dawnego Dworca Morskiego
na Muzeum Emigracji.

W grafice Stanislawa Rolicza Kapitanat Portu
w Gdyni z 1946 roku widzimy gdyniski Dworzec
Morski w momencie szczegdélnym dla tego waz-
nego dla panoramy portu budynku. W pierw-
szym momencie kaze nam skupic si¢ na tym,
czego juz nie ma, co zostalo Polakom w wyniku
przebiegu II wojny §wiatowej odebrane. Osoba
znajgca widoczny w centralnym punkcie obiekt
powie — ,Wszak patrzymy na Dworzec Morski!”.
Zagadka znajduje rozwigzanie w zlozonych dzie-
jach portu, bedacych nastepstwem zniszczen
wojennych. Uszkodzony budynek Kapitanatu nie
nadawal si¢ do uzytkowania, wigc tymczasowo
funkcje te pelnil Dworzec Morski?!. To wlasnie
ten czas zarejestrowal Rolicz na swoim dziele.

Inny artysta, Kazimierz Sramkiewicz w obra-
zie Port w Gdyni [57] z 1949 roku zachgca nas
do spojrzenia na tereny portowe z centralne-
go punktu, od strony ich wne¢trza. Widoczne
na dalszym planie fragmenty kadtuba statku oraz
zZurawia mostownicowego bezblednie osadzaja
te scen¢ w otoczeniu portowym. Kompozycja
dziela bazuje na perspektywicznym widoku,
jaki rozciaga sie¢ wzdluz najazdu na wiadukt
ulicy Tadeusza Wendy, kiedy to obserwator stoi
pod samym gmachem Urze¢du Morskiego.

Najwazniejszym obiektem tego ukladu prze-
strzenno-kompozycyjnego jest siedziba Urzedu
Morskiego. Bryla tego budynku stanowi pierwsze
na terenie portu rozwigzanie doby wczesnego

21 W Dworcu Morskim w pierwszych latach po II
wojnie $wiatowej nie przywroécono jego podstawo-
wej funkcji ze wzgledu na sytuacje polityczng. Ruch
pasazerski wznowiono dopiero w II pot. lat pigc-
dziesigtych XX w.
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in 2015, when the former maritime station was
being adapted into the Emigration Museum.

In Stanislaw Rolicz’s engraving Harbour Mas-
ter’s Office in Gdynia of 1946 we can see the Gdy-
nia Maritime Station in a special moment for
this crucial building in the port’s panorama. At
first, it makes us focus on what is no longer here,
on what was taken away from Poles due to the
course of World War II. Someone who knows
the facility which we can see in the centre will
say: “We’re looking at the Maritime Station!”.
The riddle’s solution is found in the complex
history of the port which results from war dam-
ages. The damaged building if the Harbour Mas-
ter’s Office was not suited for use, so the Mar-
itime Station served as one temporarily?'. This
very building was presented in Rolicz’s piece.

Another Artist, Kazimierz Sramkiewicz,
encourages us to look at the port area from
its central point, from the inside, in his paint-
ing Port of Gdynia [57] of 1949. Further in the
background, the noticeable fragments of a ves-
sel’s hull and a bridge crane perfectly place this
scene in port surroundings. The composition of
the piece is based on a perspective view, which
stretches from the driveway from Tadeusza Wen-
dy Street to the flyover, when an observer stands
right in front of the Maritime Office Building.

The key object of this spatial and composi-
tional arrangement is the seat of the Maritime
Office. The body of the building is the port’s first
early modernist solution. Its axial composition
is emphasized by a clock tower topped out with
an octagonal, glazed coping which symbolizes
a beacon. Minor offsets in the corners and other
perfectly developed details inspired with the
looks of a crystal give it features known from
the Art Déco style.

However, let’s return to the view which in-
spired the artist Kazimierz Sramkiewicz when
the Maritime Office was behind him. The notice-
able street is situated in the axis of the building,

21 In the first years after World War II, the basic
function of the Maritime Station was not restored
due to political situation. Passenger traffic was only
reinstated in the mid-1950s.
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modernizmu. Osiowg kompozycj¢ podkreslila
wieza zegarowa zwiericzona osmiobocznym
przeszklonym zwiericzeniem, co symbolizowaé
ma latarni¢ morska. Niewielkie uskoki w naroz-
nikach i inne doskonale opracowane detale,
inspirowane wygladem krysztalu, nadaja mu
cech znanych z dekoracji w stylistyce Art Déco.

Wréémy jednak do widoku, ktéry artyste
Kazimierza Sramkiewicza zainspirowal, kiedy
to Urzad Morski znalazl si¢ ,,za jego plecami”.
Widoczna ulica usytuowana jest w osi gmachu,
co podkresdlily dwa polozone po bokach budyn-
ki, zwane dzigki charakterystycznym elewacji
»pasiakami” To zaprojektowane przez architekta
i planiste Adama Kuncewicza domy dla pracow-
nikéw Urzadu Morskiego.

MOTYW Z PORTU
RYBACKIEGO

Ryboldéstwo morskie rozwinglo si¢ w porcie
gdynskim juz w latach trzydziestych XX wieku,
a bylo kontynuowane po wojnie, przeksztalcajac
pod szyldem ,,Dalmoru” Molo Rybackie w profe-
sjonalng baz¢ polowdw dalekomorskich.

Czas poprzedzajacy intensywny rozwdj ,,Dal-
moru” ilustruje akwatinta Wojciecha Kostiuka
Gdynia port rybacki 1947 [63]. Idealnie w te prace
wpisuje si¢ odcinek Polskiej Kroniki Filmowej
z 14 maja 1946 roku Kutry rybackie z daréw UNR-
RA, w ktdrej lektor czyta:

A oto kilka wiadomosci 2 polskiego wybrzeZa.

Do portéw rybackich na Helu i w Gdyni przybyly
kutry, ktére otrzymalismy w ramach pomocy UNR-
RA. Sq to nowoczesne statki motorowe o wypornosci
dwudziestu, a niektore nawet czterdziestu ton.

Generalny Inspektorat Rybactwa Morskiego
przydziela je czlonkom spéldzielni rybackich, popie-
rajqc w ten sposéb racjonalng odbudowe zrujnowa-
nego wojng ryboléwstwa morskiego.
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which is emphasized by two buildings located on
the sides. Because of their distinctive elevations,
they were called “stripers”. They are the housing
buildings for the employees of the Maritime
Office designed by an architect and urban plan-
ner Adam Kuncewicz.

FISHING PORT THEME

Sea fishing developed in the port of Gdynia as
early as in 1930s. It was continued after the war
and trading as “Dalmor”, it turned the fishing
pier into a professional base for deep sea fishing.

The time before “Dalmor’s” rapid develop-
ment is illustrated by the aquatint Gdynia Fishing
Port 1947 [63] by Wojciech Kostiuk. An episode
of the Polish Newsreel from 14™ May 1946 Fish-
ing Cutters Donated by UNRRA fits in the work’s
theme perfectly. In it, the reader says:

Here is some news from the Polish seaside.

Cutters arvived in the fishing ports of Gdynia and
Hel. They were donated as a part of the UNRRA help.
These are modern motor vessels with a displacement
of twenty tonnes and some of forty tonnes.

The General Inspectorate for Sea Fishing allots
them to the members of fishing cooperatives. It is
a way of supporting rational reconstruction of sea
fishing which has been ruined by war.

The issue of providing people with fish is especial-
ly important due to limitations on meat introduced in
the country?2.

The artist leaves the audience with no doubt
as to the port in which he situated his composi-
tion. A closer analysis of the buildings depicted
in the background allows to notice a fragment
of one of the most recognizable facilities of the
Gdynia Fishing Pier — the Herring Cold Store
with no windows. The Gdynia Herring Cold
Store was designed by a textural juxtaposition

22 FINA’s Digital Repository, http://repozytorium.
fn.org.pl/?q=pl/node/4328, access 03.10.2021.
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Problem zaopatrzenia ludnosci w ryby staje sig
szczegblnie wazny ze wzgledu na wprowadzone
w kraju ograniczenia migsne?2.

Artysta nie pozostawia watpliwosci, w ktérym
z portéw rybackich osadzil swa kompozycje.
Blizsza analiza przedstawionych w tle budynkéw
pozwala dostrzec fragment jednego z najbardziej
rozpoznawalnych obiektéw gdyriskiego Mola
Rybackiego — pozbawiong otworéw okiennych
Chlodnig Sledziowa.Gdyriska Chlodnie Sle-
dziowga zaprojektowano, eksponujac fakturalne
zestawienie kontrastujacych ze soba materialéw,
siatki zelbetowych ram konstrukcyjnych i cegla-
nego ich wypelnienia.

ARTYSCI PATRZA
NA UKLADACZY
1 SZTAUEROW

Obecnie porty coraz cz¢sciej obstuguja ruch stat-
kéw oraz ich zaladunki i wyladunki bez koniecz-
nosci wlaczania w to pracy fizycznej ludzi, takze
przeplywajace pomig¢dzy portami statki nie
wymagaja juz tak licznych zaldg, jak mialo to
miejsce jeszcze w XX wieku. Zanim jednak do
tego doszlo, trudno bylo sobie wyobrazié¢ port
bez pracujacych tam ludzi, a ich zawody i rodzaje
wykonywanych czynnosci okreslala specjalna
nomenklatura. Dzielono ich na tych zatrud-
nionych przy przeladunku i tych obslugujacych
urzadzenia. Portowi trymerzy przy uzyciu blach
tzw. trymowniczych lub lopat zajmowali si¢
rozmieszczeniem sypkich towaréw masowych
w ladowniach?3. Sztauerzy, a inaczej ukladacze,
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of contrasting materials, the grid of reinforced
concrete structural frames and the surfaces
between the filled with bricks.

ARTISTS OBSERVE
STACKERS AND STOWERS

Today, ports more and more frequently oper-
ate vessel traffic and transhipments without
the necessity for human physical labour. The
vessels sailing between ports do not need as
large crews as in the 20" c. However, before
it was difficult to imagine a port without the
people who would work there while their pro-
fessions and activities were defined by special
nomenclature. They were divided into those
who were involved in transhipments or those
who operated devices. Port passers used special
sheet metal or spades to distribute loose bulk
cargo in cargo holds?. Stowers, who were also
called stackers, completed tasks connected
with distributing unitized cargo in warehouses,
train cars and ship cargo holds. These could be
bags or cases filled with goods, beams or rolls
of fabric. The work of stowers and passers was
supervised by a foreman, who made decisions on
the mode of their work and made sure the work
was safe. Transhipment devices (port cranes or
hoists) were operated by qualified employees
called cranemen.

The labour of the port workers often attract-
ed the attention of artists who depicted the
port. A great example of this is the poster by
Stefan Norblin Gdynia. Port on the Baltic Sea
[73]- Indeed, we look at the ship’s massive bow

22 Repozytorium cyfrowe FINA, http://repozytorium.
fn.org.pl/2q=pl/node/4328, dostep: 03.10.2021.

23 Wigcej: A. Orchowska-Smoliniska, Metody budowy
i techniki przeladunku w gdynskim porcie w latach
dwudziestych XX wieku, [w:] R. Morawski, Dawno
temu nad Baltykiem. Gdynia lat 20. XX wieku w obiek-
tywie Romana Morawskiego (1883-1931), Gdynia 2019,
s. 36-37.

23 More: A. Orchowska-Smoliniska, Metody budowy
i techniki przeladunku w gdynskim porcie w latach
20. XX wieku, [in:] Roman Morawski, Dawno temu
nad Baltykiem. Gdynia lat 20. XX wieku w obiektywie
Romana Morawskiego (Roman Morawski, Once Upon
a Time on the Baltic Sea. Gdynia of the 1920s of the 20™
Century on Roman Morawski’s Camera), Gdynia 2019,
p-36-37.
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wykonywali prace zwigzane z ukladaniem towa-
réw drobnicowych w magazynach, wagonach

klejowych i ladowniach statkéw, mogly nimi

by¢ wypelnione towarem skrzynie lub worki,
belki czy bele lub zwoje materialéw. Nadzor nad

pracami trymeréw i sztaueréw sprawowal bry-
gadzista lub inaczej forman, ktéry okreslal tryb

ich pracy i pilnowal bezpieczenistwa. Urzadzenia

przeladunkowe (dzwigi lub Zurawie portowe)

obslugiwali wykwalifikowani pracownicy zwa-
ni dZwigowymi.

Praca robotnikéw portowych czesto tez zwra-
cala uwagge artystow przedstawiajacych port,
czego $wietnym przykladem jest chociazby
plakat Stefana Norblina Gdynia. Nowy Port nad
Baltykiem [73]. Owszem, to na potezny dzidb
statku spogladamy najpierw, jednak pierwszy
plan nalezy do wytezajacych sie przy pracy prze-
ladunkowej robotnikéw portowych — ukladaczy.

Inny, tylko na pozdr zabawny, temat przed-
stawia gwasz Janusza Marii Brzeskiego Gdynia.
Port. 1934. Widzimy na nim zacumowany statek
o napedzie parowym, na nabrzezu trwaja pra-
ce przeladunkowe. Rozdzial zadan nie pozo-
stawia zludzen — jest tu portowy tragarz —
sztauer, dZwigajacy na ramieniu drewniang
belke, jest i nadzorujacy go brygadzista, ktérego
rece moga w tym czasie swobodnie spoczywaé
w kieszeniach.

Zegluga morska zwigzana jest tez z budowa
i konserwacja statkéw morskich. To wlasnie gru-
pe robotnikéw, wydaje si¢ spawaczy, sportreto-
wal w charakterystycznych dla siebie barwnych
iuproszczonych ksztaltach Kazimierz Ostrowski
w pracy W stoczni.
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first but the foreground is occupied by the port
workers — stackers — exerting themselves as
they do their job.

Another, only seemingly funny, theme is pre-
sented in Janusz Maria Brzeski’s gouache Gdynia.
Port. 1934. In it, we can see a moored steam-pow-
ered vessel. A transhipment is being worked
on on the quay. The division of tasks leaves no
doubt. There is a port carrier here — a stower.
He is lugging a wooden beam on his shoulder.
Ther is a foreman who supervises him too and
his hands can rest idly in his pockets.

Sea sailing is also connected with production
and maintenance of seagoing vessels. A group
of workers who seem to be wielders were por-
trayed by Kazimierz Ostrowski, in his typical
colours and simplified shapes, in the piece In
the Shipyard.
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Z chwilg odrodzenia kraju i trzeciego w jego
dziejach powrotu nad morze, jak napisal w mie-
sieczniku Morze Henryk Tetzlaff?4, tematyka
morska w dzielach sztuk plastycznych i w slowie
pisanym nabrala znaczenia. Zainspirowani pol-
skim wybrzezem twoércy chetnie wypowiadali
si¢ o nim i w jego sprawach, korzystajac z jezyka
sztuki. Motyw ten budzil zainteresowanie réw-
niez w czasach, ktére nastapily juz po II wojnie
$wiatowej, kiedy port gdyniski podnosil si¢ ze
zniszczen wojennych i rozwijal si¢ w kolejnych
dziesigcioleciach. Podejmowano rézne watki —
od techniki budowy terenéw i urzadzen porto-
wych po typowe dla portu codzienne czynnosci
przy przeladunku czy budowie statkéw, wysilek
i prace ludzi, sprawiajacych, ze port i miasto
funkcjonujg i dynamicznie si¢ rozwijaja.

W dwudziestoleciu migdzywojennym zainte-
resowanie artystéw morzem i funkcjonowaniem
portu wywolywal zachwyt nad ,,wspanialymi
rezultatami naszej pracy na morzu”, a i pézniej
wecale nie tracil on na sile.

24 H. Tetzlaff, Propaganda morza w Polsce, [w:] Kronika
o polskim morzu: dzieje walk, zwycigstw i pracy, (red.)
Cz. Peche, Warszawa 1931, S. 405-418.
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The moment when the country was reborn and
regained access to the sea for the 3rd time in its
history, as Henryk Tetzlaff wrote in the “Morze”
(“Sea”) monthly?#, subjects connected with
the sea gained a new meaning in visual arts
pieces as well as written word. Artists inspired
by the Polish seaside eagerly spoke about its
issues through the language of art. The motif
remained interesting also after World War II,
when the Gdynia port was rising up from the
destruction of war and developing over the next
decades. Various themes were taken up — from
the port terrain’s and devices’ construction to
typical port everyday activities connected with
transhipment or ship construction as well as
the work and effort of people who make the port
and the city not only function but also develop
dynamically.

In the interwar period, the artists’ interest
in the sea and the port’s functioning resulted in
delight in “the splendid results of our work at
sea” which has not declined with time.

24 H. Tetzlaff, Propaganda morza w Polsce (Sea Propa-
ganda in Poland), [in:] Kronika o polskim morzu: dzieje
walk, zwyciestw 1 pracy (Chronicle of the Polish Sea:
History of Fights, Victories and Work), (ed.) Cz. Peche,
‘Warsaw 1931, p. 405-418.
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NA STYKU
INFRASTRUKTU-
RY I SZTUKI

WSTEP

»Polska bez swobodnego oddechu zy¢ nie moze,
port w Gdyni oddech ten jedynie zapewni¢ jej
moze!” — taki wpis zamies$cil Julian Dabrow-
ski, dyrektor Departamentu Przemyslowego
Ministerstwa Przemyshu i Handlu w Ksigdze
pamigtkowej zwiedzajgcych budowe portu Gdyni
pochodzacej z 1921 roku. Nadzorowane przez
legendarnego inzyniera Tadeusza Wende¢ przed-
sigwzigcie powstalo w oszalamiajacym tempie,
stalo si¢ symbolem dobrobytu i preznie rozwi-
jajacej si¢ gospodarki. W 2022 roku mija 100 lat
od podjecia decyzji o jego budowie. Rocznica ta
stala si¢ dla Muzeum Miasta Gdyni okazja do
stworzenia wystawy ukazujacej wizerunek gdyn-
skiego portu w sztuce — od dwudziestolecia
miedzywojennego po prace najnowsze. Jest to
port widziany oczami artystéw, ktérzy réwniez
byli $wiadomi jego nieocenionego znaczenia dla
niepodleglego panistwa polskiego.

EN

AT THE MEETING
POINT QOF INFRA-
STRUCTURE AND
ART

INTRODUCTION

“Poland cannot live without the ability to breathe

freely. Only the port of Gdynia may provide

it!” — this was the entry Julian Dabrowski, the

Director of the Industry Department at the

Ministry of Trade and Industry, put in the Book

of Visitors Taking Part in the Tour of Gdynia Port’s

Construction Site from 1921. The enterprise super-
vised by the legendary engineer Tadeusz Wen-
da was completed at an astonishing pace and

became the symbol of prosperity as well as flour-
ishing economy. 2022 is the 100™ anniversary of
the decision on its construction. This anniversa-
ry became a wonderful occasion for Gdynia City
Museum to prepare an exhibition which would

present Gdynia’s port’s image in art — from
the interwar period to the latest pieces. It is the

port seen through the eyes of artists who also

were aware of its invaluable significance for the

independent Poland.
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Port pozostal nieskoriczonym zrédlem arty-
stycznych inspiracji na dlugo po II wojnie $wia-
towej. Intrygowal zaréwno gdyniskich auto-
chtonéw, jak i artystéw zamieszkalych w Gdyni
W pozniejszym okresie zycia, a takze przebywaja-
cych w niej chwilowo, przejazdem. Soter August
Jaxa-Malachowski, mieszkajacy na stale od 1904
roku w Krakowie, od 1921 roku odbywal niemal
coroczne wycieczki w okolice Zatoki Gdanskiej
i Pélwyspu Helskiego, gdzie uwiecznial morskie
pejzaze, takze tereny portowe i przystanie?.
Tematyke portowa i morska podejmowali arty-
$ci z Warszawy — Michalina Krzyzanowska
i Waclaw Zaboklicki, czy Michal Feliks Wygrzy-
walski ze Lwowa. Kazimierz Sramkiewicz wydo-
bywal z portu pigkno architektury i precyzyjnej
konstrukcji. Swoisty czar konstrukeji dzwigdéw,
pochylni i innych urzadzen uwieczniali Antoni
Suchanek, Karol Gajewski i Kazimierz Ostrow-
ski, ale kazdy z nich interpretowal te rzeczywi-
sto$¢ na rézne sposoby — od realizmu, poprzez
umowne interpretacje, az po silng geometryzacje
ocierajaca si¢ o granice abstrakcji. Michalina
Krzyzanowska i Andrzej Sobieraj przedstawiali
widoki portu m.in. z lotu ptaka. U Janusza Marii
Brzeskiego, Stefana Norblina, Marii Wlazlow-
skiej-Epstein i Stanislawa Rolicza mamy watki
poswigcone intensywnym pracom prowadzonym
przy nabrzezach portowych i stoczniowych.
Przechowywany w Muzeum Marynarki Wojen-
nej w Gdyni obraz olejny Wlodzimierza Pogody
Radziszewskiego Port gdyiiski nocq przedstawia
roz$wietlong panorame portowa od strony wody,
a wibrujace kregi $wiatla poteguja wrazenie
odrealnienia, nadajac portowi zupelnie nowy
wydzwigk, po trosze impresjonistyczny, po tro-
sze magiczny.

Fotografowie Roman Morawski i Henryk
Podde¢bski dokumentowali budowe i dzialal-
nos¢ portu, podobnie jak inni zyjacy woéw-
czas artysci. Ci, ktdérzy takiej okazji nie mieli,
uwieczniali port im wspdlczesny albo — jak

1 K. Lomnicka, Morski Zywiol w pejzaZach Sotera
Jaxy-Malachowskiego (1867-1952). Wystawa z kolekcji
prywatnej, wstep do katalogu wystawy, Muzeum
Miasta Lodzi 2015, s. 4-5.
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The port remained an inexhaustible source of
artistic inspiration for a long time after World
War II. It intrigued both the indigenous inhabit-
ants and the artists who lived in Gdynia later in
their lives as well as those who were just visiting
the place. Soter August Jaxa-Malachowski, who
lived in Cracow from 1904, visited the vicin-
ity of Gdansk Bay and Hel Peninsula almost
annually form 1921. There, he immortalized
seascapes, port areas and harbours!. Port and
sea themes were taken up by artists from War-
saw — Michalina Krzyzanowska and Waclaw
Zaboklicki — or Michal Feliks Wygrzywalski
from Lviv. Kazimierz Sramkiewicz highlighted
the beauty of the port’s architecture and precise
structure. The characteristic charm of the cranes
and other devices’ structures were also themes
of pieces by Antoni Suchek, Karol Gajewski and
Kazimierz Ostrowski. However, each of them
interpreted this reality in different ways — from
realism, through symbolic interpretations to
powerful geometry which bordered on abstrac-
tion. Michalina Krzyzanowska and Andrzej Sobi-
eraj, among others, presented bird’s-eye views
of the port. In pieces by Janusz Maria Brzeski,
Stefan Norblin, Maria Wlazlowska-Epstein and
Stanislaw Rolicz there are motifs devoted to the
intense works conducted at the port and ship-
yard quays. Wlodzimierz Pogoda Radziszewski’s
Gdynia Port at Night which is stored in the Naval
Museum presents the illuminated port pano-
rama seen from the side of the water while the
vibrating light circles increase the impression
of derealization. It gives the port a completely
new overtone: partly impressionistic and part-
ly magical.

The photographers Roman Morawski and
Henryk Poddebski documented the construction
and operation of the port, just as other artists
who lived at that time. Those who had no such

1 K. Lomnicka, ,,Morski zywiol w pejzazach Sotera
Jaxy-Malachowskiego (1867-1952). Wystawa z kol-
ekcji prywatnej” (“Sea Upheaval in Landscapes by
Soter Jaxa-Malachowski (1867-1952). Exhibition of a
Private Collection”, introduction for the exhibi-
tion’s catalogue, Museum of the City of Lodz 2015,
p- 4-5-
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Anna Szulc-Pokrywka, Eustachy Karlowski
czy Zbigniew Kosmala — siggali po pocztow-
ki z okresu migdzywojnia. Niektorzy zrezy-
gnowali z wiernego oddania rzeczywistosci,
interpretujac portowa panorame¢ wedle swoich
wizji artystycznych — wizyjne przedstawienie
zabudowan portowych znajdziemy u Konstan-
tego Gorbatowskiego.

Przestrzen portowa to intrygujacy, tetniacy
zyciem $wiat. Toczy si¢ tu bezustanny ruch.
W ciagu tych kilkudziesigciu lat artysci uwiecz-
niali rozmaite aspekty portowej przestrzeni,
zaréwno tej nalezacej juz do historii, jak i tej
wciaz obecnej: port rybacki, port wojenny,
intensywne prace przy nabrzezach, wchodzace
i wychodzace z portu jednostki, w tym legendar-
ne transatlantyki zabierajace turystéw w dalekie
podréze czy sama przestrzen morska, nieroze-
rwalnie z portem zwigzang. W swoich pracach
skladali takze hold tym, ktérzy wniesli znaczacy
wklad w budowe i rozwdj tej inwestycji, m.in.
Tadeuszowi Wendzie i Janowi Smidowiczowi.

Na nasza ekspozycje¢ sklada si¢ ponad 100
prac — od pierwszych uje¢ portu, np. w obrazach
Michaliny Krzyzanowskiej czy gwaszach Janusza
Marii Brzeskiego, przez realistyczne realiza-
cje wybitnych marynistéw: Mariana Mokwy,
Antoniego Suchanka i Henryka Baranowskiego,
az po abstrakcyjne kompozycje Kazimierza
Ostrowskiego, prace Kazimierza Sramkiewicza
i grafiki Stanislawa Katzera. Przestrzen wysta-
wiennicza zostala podzielona na dwie, gléw-
ne czes$ci: ladowa — ukazujaca przeobrazanie
terenu przedportowego w materie, a takze sam
proces budowy portu, jego architekturg, oraz
wodng — po$wiecong stoczni, morzu i statkom.
Calo$¢ wzbogaca instalacja Ksawerego Kirklew-
skiego (animacja) i Arkadiusza Krupinskiego
(dzwigk), ktéra wprowadza nas w pelen dzwig-
kéw animowany $wiat portu. Na wystawie pre-
zentujemy przede wszystkim dziela ze zbioréw
Muzeum Miasta Gdyni. Dopelniaja ja prace Ste-
fana Szmaja z kolekcji Zarzadu Morskiego Portu
Gdynia SA, znajdujace si¢ w depozycie Muzeum
Miasta Gdyni, oraz obrazy z Muzeum Marynar-
ki Wojennej w Gdyni, Narodowego Muzeum
Morskiego w Gdanisku, Muzeum Narodowego
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occasion, presented the port of their times or,
like Anna Szulc-Pokrywka, Eustachy Karlowski
and Zbigniew Kosmala, used postcards from the
interwar period. Some of them abandoned accu-
rate representations of reality and interpreted
the port panorama according to their artistic
visions — imaginary representation of the port
development can be found in Konstanty Gorba-
towski’s work.

The space of the port is an intriguing world
which is vibrant with life. It is in constant
motion. During the last few decades, artists
would depict various aspects of this both his-
toric and present space: fishing port, naval base,
intensive works at the quays, vessels entering
and leaving the port — including the legendary
transatlantic liners taking tourists on voyages to
remote places — or the endless sea space which
is inextricably connected with the port. In their
work, they paid also tribute to those who con-
tributed significantly for the construction and
development of the investment, like Tadeusz
Wenda or Jan Smidowicz.

Our exhibit consists of over 100 pieces —
from the first depictions of the port, e.g. Michali-
na Krzyzanowska’s paintings or guaches by
Janusz Maria Brzeski, through more realist piec-
es by eminent seascapists: Marian Mokwa, Anto-
ni Suchanek and Henryk Baranowski, to abstract
compositions by Kazimierz Ostrowski, works
of Kazimierz Sramkiewicz and engravings by
Stanislaw Katzer. The exhibition space was divid-
ed into two main parts: the overland one which
presents the transformation of the pre-port area
into a matter as well as the port construction
process itself or its architecture and the water
one. The latter is dedicated to the shipyard, sea
and ships. The whole thing is enriched with the
installation by Ksawery Kirklewski’s (anima-
tion) and Arkadiusz Krupinski (sound), which
takes us into an animated world of the port full
of sounds. Above all, the exhibition presents
pieces from the collection of the Gdynia City
Museum. It is complemented by Stefan Szmaj’s
works from the collection of the Port of Gdynia
Authority, which are in the Gdynia City Muse-
um’s deposit, as well as paintings the Gdynia
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w Gdarisku, Paristwowej Galerii Sztuki w Sopo-
cie i kilku kolekeji prywatnych. Na ekspozycji
pokazali$my réwniez wybrane egzemplarze
okladki ,,Morza”.

LAD

TERENY PRZEDPORTOWE

Niezagospodarowany jeszcze, pusty pas nad-
morski, stabo zabudowana przestrzen miedzy
Kamienng Goéra a Kepa Oksywska — to wlasnie
ten teren wskazal inzynier Tadeusz Wenda jako
najdogodniejszy punkt dla budowy portu. Arty-
styczne interpretacje terenéw przedportowych
pojawiaja si¢ zaréwno w pracach z okresu mie-
dzywojnia, jak i tych p6zZniejszych.

Na samym poczatku wystawy wyeksponowali-
$my znacznych rozmiaréw, grubo tkany gobelin
Teresy Szydlowskiej Zanim powstalo miasto z 1984
roku [39] ukazujacy koryto niewielkiej rzeczki
Chylonki i gdynski awanport w budowie. Pracy
Szydlowskiej towarzysza dwa dziela przedsta-
wiajace gdyniski port z lotu ptaka. Namalowany
w 1935 roku Widok portu w Gdyni [51] Michali-
ny Krzyzanowskiej, wybitnej malarki z okresu
migdzywojnia, jest pelen $wiatla i przestrzeni.
W przypadku powstalej 65 lat pdzniej pracy
Gdynia Andrzeja Sobieraja [55] przedstawienie
panoramy portowej graniczy z abstrakcja. Kon-
tury pirséw odcinaja si¢ wyraznie od przestrzeni
morskiej, ale sam widok portu opracowany
zostal bardzo umownie (enigmatycznie zasuge-
rowane zabudowania). Towarzyszace gobelinowi
prace stanowig w stosunku do niego ciekawy,
niezwykle sugestywny kontrast, ukazujac nieja-
ko zwieniczenie portowego dziela rozpoczetego
u ujscia rzeki Chylonki.

Datowana na 1925 rok akwaforta Port w Gdyni
Fredericka Arthura Farrella [77] przedstawia
szkicowo opracowany widok na gdynski port,
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Naval Museum, the National Museum in Gdansk,
the State Art Gallery in Sopot and several private
collections. We have also presented select covers
of the “Morze” (“Sea”) magazine as a part of
the exhibition.

LAND

PRE-PORT AREA

The undeveloped and still empty coastal belt and
the barely developed area between Kamienna
Goéra and Kepa Oksywska — was the area cho-
sen by the engineer Tadeusz Wenda as the most
favourable spot for port construction. Artistic
interpretations of the pre-port areas appear
both in pieces from the interwar period and the
later time.

At the very beginning of the exhibition, we
have displayed Teresa Szydlowska’s large, coar-
sely woven tapestry Before the City Existed from
1984 [39] which shows the channel of the small
Chylonka river and the Gdynia outport in con-
struction. Szydlowska’s work is accompanied by
two pieces which present bird’s-eye views of the
port of Gdynia. The View of the Port of Gdynia [51]
painted in 1935 by Michalina Krzyzanowska, an
outstanding painter from the interwar period,
is full of light and space. In the case of Andrzej
Sobieraj’s Gdynia [55] which was created 65 years
later, the representation of port panorama bor-
ders on abstraction. The piers’ outlines clearly
cut off from the sea space but the view of the
port itself was developed on a very symbolic
way (enigmatically implied constructions). The
pieces which accompany the tapestry are an
interesting and really evocative contrast to it as
they, so to speak, present the finial of the port
endeavour which started at the mouth of the
Chylonka river.

The etching dated to 1925 Port of Gdynia by
Frederick Arthur Farrell [77] presents a sketched
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bardzo ciekawie koresponduje z nig obraz Anny
Szulc-Pokrywki Teren, na ktérym powstal port
7 1974 roku [41]. Okolice wygladaja zupelnie
niepozornie, skromnie — piaszczysta prze-
strzen z pojedynczymi, rozproszonymi tu
i 6wdzie niskimi domami i budkami. Dzi$ tereny
te zajmuje tetnigce zyciem miasto z pigkna,
modernistyczng architektura i jego industrialng
perla — portem.

PORT RYBACKI

Wielkoformatowa praca Mariana Mokwy Lodzie
na plagy z.1919 roku [89] przedstawia wyrzucone
na brzeg lodzie rybackie, skromne chaty, zawie-
szone na zerdziach sieci. Panuje liryczny, nieco
senny nastréj — tak mniej wigcej wygladal tam-
ten $wiat przed wybudowaniem Tymczasowego
Portu Wojennego i Schroniska dla Rybakéw
w 1921 roku. Przedsigwzigcie to wywolalo zna-
czace zmiany w zyciu codziennym rybakéw. Wie-
le rodzin musialo zostaé przesiedlonych, mieli
utrudniony dostep do przystani. Jednoczesnie
budowa nowoczesnego portu rybackiego popra-
wiala standardy pracy, nowe chlodnie i magazyny
ulatwialy zbyt, latwiej bylo o pozyskanie lodzi
i rybackich kutréw.

Obraz Janiny Bobiniskiej-Paszkowskiej Cisza
po burzy w porcie rybackim w Gdyni z 1933 roku to
kolejna praca poswigcona tematyce rybackiego
portu. Tafla wody jest lagodna, niebo przejrzyste
z przeplywajacymi nad horyzontem, delikatnymi
obloczkami. Zycie portowe toczy si¢ spokojnie,
swoim codziennym rytmem. Artystka bardzo
trafnie oddala aure¢ wyciszenia, jaka zazwyczaj
nastepuje po burzowych zawieruchach. Na uwa-
ge zasluguje tez grafika Wojciecha Kostiuka
Gdymia — port rybacki 1947 [63], panorama por-
tu rybackiego — na pierwszym planie widzi-
my dwie zwrécone do siebie kobiety, w tle —
przycumowane lodzie, liczne, kolyszace si¢
na wodzie kutry i zabudowania portowe. Widaé
takze slynna Chlodnie Sledziowa. Obydwie
prace — Mokwy i Kostiuka — tworza pewnego
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view of the Gdynia port. Anna Szulc-Pokrywka’s

painting Area Where Port Was Built from 1974 [41]

corresponds to it in a very interesting way. The

vicinity looks really modest — a sandy area with

isolated houses and other buildings scattered

here and there. Today, it is occupied by the

vibrant city with beautiful modernist architec-
ture and its industrial gem — the port.

FISHING PORT

Marian Mokwa’s large format painting Boats
at the Beach from 1919 [89] presents beached
fishing boats, modest cottages, nets hanging
from perches. It has a poetic, slightly dreamy
atmosphere — this is more or less what the
world before the construction of the Temporary
World Port and the Fishermen’s Shelter in 1921
was like. The endeavour led to significant chan-
ges in fishermen’s everyday life. Many families
had to be resettled and access to the harbour
was hindered for them. At the same time, the
construction of a modern fishing port improved
work standards. New cold stores and warehouses
facilitated merchandising. It was also easier to
obtain fishing boats or cutters.

Janina Bobinska-Paszkowska’s painting Silen-
ce After a Storm in Gdynia Fishing Port from 1933
is another piece dedicated to the fishing port.
The surface of the water is smooth, the sky is
clear, with gentle cloudlets floating above the
horizon. The port life goes on peacefully, at
its everyday rhythm. The artist depicted the
silencing which usually comes after the tur-
moil of a storm very accurately. Wojciech Kos-
tiuk’s engraving Gdynia — Fishing Port 1947 [63]
deserves to be noticed too. In the foreground
we can see two women facing each other and in
the background there are moored boats, many
cutters rolling on the water as well as the port
developments. The famous Herring Cold Store
is also noticeable. Both pieces — by Mokwa
and Kostiuk — serve as a kind of frame for our
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rodzaju klamre w naszej opowiesci. Pierwsza
przedstawia przyszle tereny portu rybackiego
z sielankowg wrecz scenerig, postacie w grafice
Kostiuka maja melancholijne, strapione oblicza,
jakby snujac refleksje nad niedawnymi wojenny-
mi zawieruchami.

NADAWANIE MATERII

Cze¢$¢ zaprezentowanych na wystawie prac
odslania kolejne etapy ,,przeobrazania portu
w materi¢”. Artystéw interesowal m.in. sam pro-
ces powstawania poszczegdlnych terenéw por-
towych — przedstawiali te sceny z rozmaitych
perspektyw: od strony ladu, portu, a takze z lotu
ptaka; port nabieral ksztaltu dzigki wspdlnej,
wytezonej pracy wszystkich ludzi zaangazowa-
nych w jego budowe. Niektdre prace wykazuja
w swoich kompozycjach duze podobienstwo
z fotografiami Romana Morawskiego i Henry-
ka Poddebskiego.

Malowany akrylem na pldtnie, wielkoformato-
wy obraz Zbigniewa Kosmali Zatopienie kesonéw
z 1983 roku [43] nawigzuje do dziejéw budowy
gdyniskiego portu w okresie dwudziestolecia mig-
dzywojennego. Moment ,,po”, czyli prace pogle-
biarki, uchwycil Eustachy Karlowski w obrazie
Glgbienie portu wedle pocztéwki 2 1947 roku (47).
Obydwaj arty$ci wzorowali si¢ na pocztéwkach
z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku.
W zbiorach Muzeum Miasta Gdyni znajduje si¢
kilka pocztéwek i fotografii Romana Morawskie-
go przedstawiajacych prace poglebiarki i proces
zatapiania skrzyn kesonowych. Jedna z nich
(holowanie skrzyn kesonowych) jest w swoim
wykadrowaniu uderzajaco podobna do wyzej
wspomnianej pracy Zbigniewa Kosmali, istnieje
zatem duze prawdopodobienistwo, ze artysta
wzorowal si¢ na tym konkretnym przykladzie.

Pastel Waclawa Zaboklickiego przedstawia
widok z Kamiennej GOry na tzw. port zewngtrz-
ny (stan budowy z okresu ok. 1934-1935). Jest
to ciekawa wizualna dokumentacja procesu
powstawania Mola Poludniowego. W dalszej
czgsci widnieje juz ukoriczone Molo Rybackie.
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tale. The first one presents the future fishing
port’s area with its idyllic scenery. The figures in
Kostiuk’s engraving have melancholic, troubled
faces, as if they were reflecting on the unrest of
the recent war.

MATERIALISING

Some of the pieces presented at the exhibition
reveals next stages of “the port’s transforma-
tion into matter” Among others, the artists
were interested in the process of particular
port terrains development. They presented the
scenes from various perspectives: from the land,
the port or its bird’s-eye view. The port was
taking shape thanks to intense collective work
off all the people engaged in its construction.
There is a major similarity between some piec-
es and photographs by Roman Morawski and
Henryk Poddebski.

Zbigniew Kosmala’s large format acrylic
painting on canvas Drowning the Caissons form
1983 [43] refers to the history of the construc-
tion of Gdynia port in the interwar period. The
moment “after” when a dredger was working can
be seen in Eustachy Karlowski’s painting Dredg-
ing the Port Based on Postcard from 1928 [47]. Both
artists used postcards from 1920s and 1930s as
models. In the Gdynia City Museum’s collection
there are several postcards and photographs by
Roman Morawski which present the dredger at
work and the process of sinking caissons. One
of them (towing of the caissons) is framed
astonishingly similarly to Zbigniew Kosmala’s
above-mentioned piece so it is highly probable
that the artist used this particular specimen.

Waclaw Zaboklicki’s pastel presents a view of
the so-called outer port from Kamienna Géra
(construction stage from c. 1934-1935). It is an
interesting visual documentation of the South
Pier’s construction process. Further on in the
distance we can see the finished Fishing Pier.
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Ukazany z lotu ptaka Basen portowy przez
Henryka Baranowskiego (artysta z Francisz-
kiem Szwochem, Marianem Mokwa i Antonim
Suchankiem zaliczany jest w poczet najznamie-
nitszych polskich marynistéw) zwraca uwage
niesamowicie intrygujaca, gesta, wrecz miesista
faktura malarska i umownie opracowang prze-
strzenig portowa. Jest to bardziej impresja tejze
przestrzeni niz jej realistyczne oddanie. Widaé
tutaj niezwykla umiejetno$¢ artysty w opero-
waniu kolorystyka — zlamane beze, brazy, ugry
i szaro$ci znakomicie koresponduja z granato-
wo-stalowa powierzchnia przestrzeni wodne;j.
Pod wzgledem operowania kolorem praca ta
wykazuje pewne podobienistwa z wcze$niej opi-
sywang Gdynig Andrzeja Sobieraja.

Przeciwstawieniem pogodnej, niemalze sie-
lankowej aury Widoku portu w Gdyni Michaliny
Krzyzanowskiej jest Port wojenny z 1935 roku
[53] tej samej artystki. Zlowroga, niepokojaca
kolorystyka i gromadzace si¢ nad portem ci¢zkie,
olowiane chmury moga zwiastowaé nieuchron-
nie zblizajacy si¢ czas wojny?2.

PORT, W PORCIE

Zaprezentowane na wystawie prace uzmyslawia-
ja nam, jak ciekawa i intrygujaca moze by¢ kon-
frontacja $wiata sztuki ze §wiatem technologii
i infrastruktury. Stefan Szmaj w serii swoich prac
poprzestaje na wiernym, realistycznym odwzoro-
waniu portowych terenéw, Wlodzimierz Pogoda
Radziszewski ukazuje port w odrealnionej, wizyj-
nej, niekiedy wrecz magicznej scenerii, Karol
Gajewski za$ zabiera widza w fascynujaca podrdz
do samego serca portu — tam, gdzie powietrze
wypelnione jest nieustajacym loskotem maszyn
i klebami pylu.

Bedacy na pograniczu abstrakcji obraz
Kazimierza Ostrowskiego Port [65] to mocno
awangardowe przedstawienie toczacych si¢
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The bird’s-eye view of the Port Basin by Hen-
ryk Baranowski (besides Franciszek Szwoch,
Marian Mokwa and Antoni Suchanek, he is
named as one of Poland’s most eminent seascap-
ists) draws attention with its incredibly intrigu-
ing, thick or almost fleshy painting texture as
well as symbolically interpreted space of the port.
It is more of an impression of this space than its
realistic representation. Here, we can see the
artist’s unique ability to use colours — toned
down beiges, bronzes, ochres and greys are
perfect in combination with nave blue and steal
surface of the water. When it comes to the use
of colours, the piece has some similarities to the
previously-described Gdynia by Andrzej Sobieraj.

Naval Port from 1935 by Michalina Krzy-
zanowska [53] is the opposite of the cheerful,
almost idyllic aura of Gdynia Port by the same
artist. The ominous colours and the heavy, lead-
en clouds which have gathered over the port are
a sign of the inevitable wartime2.

PORT, IN THE PORT

The pieces presented at the exhibition make us
realise how fascinating art world’s confrontation
with the world of technology and infrastructure
can be. In the series of his works, Stefan Szmaj
presents realistic representations of port areas
only, Wlodzimierz Pogoda Radziszewski shows
the port in a non-realistic, visional or even mag-
ical scenery while Karol Gajewski takes us to
the very heart of the port — the place where
constant clatter of machines and clouds of dust
fill the air.

Kazimierz Ostrowski’s painting Port [65]
which borders on abstraction is a highly
avant-garde representation of the transhipment
works which were being conducted at the port

2 A. Sliwa, artykuk: https://www.historiaposzukaj.pl/
wiedza,obrazy,1221,0braz_michalina_krzyzanow-
ska.html, dostep: 12.04.2022.

2 A. Sliwa, article: https://www.historiaposzukaj.pl/
wiedza,obrazy,1221,0braz_michalina_krzyzanows-
ka.html, access: 12.04.2022.
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przy nabrzezu portowym prac przeladunko-
wych. W podobnym klimacie opracowany zostal
obraz Port II [67] autorstwa tego samego artysty,
Z MOCno geometryzujacy interpretacja portowe-
go krajobrazu na gladkim, blekitnym tle. W tym
przypadku formy wypelnione sg czystymi pla-
mami barwnymi.

Swoista antyteza dla niepokornych i brawuro-
wych eksperymentéw Kazimierza Ostrowskiego
jest obraz Kazimierza Sramkiewicza Port w Gdyni
[59] z wyciszona, uporzadkowana kompozycja,
gdzie za artystyczng inspiracje postuzyly kontra-
stowe wymalowania oznakowan drég wodnych.
W pracy tej wyraznie wybrzmiewa poklosie
wyksztalcenia, ktére artysta odebral na Wydziale
Architektury Politechniki Lwowskiej: tendencje
do geometryzacji i architektonicznych podzialéw
w kompozycji, uporzadkowanie, ,,surowe rytmy
konstrukecji™3, oszczednosé form. Owo ,,inzy-
nierskie” podejscie, jak réwniez upodobanie do
»srebrzystych szarzyzn™ (to drugie wywodzace
si¢ ,,z doswiadczen sopockiej wersji postimpre-
sjonizmu”%) bardzo trafnie wpisuja si¢ w indu-
strialny klimat $§wiata portowego. Kolejnym
dobrym tego przykladem jest inna, pochodzaca
7 1961 roku praca Sramkiewicza, réwniez zaty-
tulowana Port w Gdyni. Na pierwszym planie
widnieje zarys portowego nabrzeza z bragzowo
malowanym dzwigiem. W tle ukazany zostal
blgkitny pas basenu portowego, statki w budo-
wie i wzgdrza. Z lewej strony obrazu widnieje
fragment portowych zabudowan. Harmonijnie
dobrana, wyciszona i stonowana kolorystyka
bardzo dobrze koresponduje z geometrycznie
uksztaltowang kompozycja.

Stefan Szmaj, z wyksztalcenia lekarz, w Por-
cie w Gdyni na pierwszym planie umiescil tzw.
bomy przeladunkowe, dzis juz niezwykle rzadko
spotykane, sluzace to przeladowywania i wyla-
dowywania towardéw ze statkéw. W tle widnieja
zabudowania Olejarni Portowe;.

3 B.Kowalska, Kazimierz Sramkiewicz — malarstwo,
Gdansk, kwiecient 1969, wstep do katalogu wystawy
(Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw i Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych), brak numeracji stron.

4 Tamze.

5 Tamze.
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quay. The painting Port II [67] by the same artist
is maintained in a similar atmosphere. It has
a highly geometrized interpretation of the port
landscape against a plain, light-blue background.
In this case, shapes are filled with clear colour
patches.

The painting by Kazimierz Sramkiewicz Port
of Gdynia [59] with a quiet, orderly composition
where the contrasting signs on water routes
were the artistic inspiration is an antithesis for
Kazimierz Ostrowski’s bold and defiant experi-
ments. Sramkiewicz’s painting resounds with the
artist’s education which he received at the Lviv
Polytechnic’s Faculty of Architecture: the ten-
dency to geometrize and use architectural divi-
sions in the composition, orderly “raw rhythms
of structures™?, economy of forms. This “engi-
neering” approach as well as creating a resem-
blance to “silvery greys™* (the latter comes from
the “experience of the Sopot post-impressionism
version™®) fit into the industrial character of the
port world. Another Sramkiewicz’s work also
entitled Port of Gdynia from 1961 is also a good
example of this tendency. In the foreground,
there is an outline of the port quay with a crane
painted in brown. In the background, there is
a blue strip of the port basin, ships which are
being constructed and some hills. On the left
side of the painting, there is a fragment of port
developments. The harmonious, toned down col-
ours are a wonderful match for the geometrically
shaped composition.

Stefan Szmaj, who was a doctor by education,
put so called transhipment booms in the fore-
ground of the Port of Gdynia. They were used
for transhipment and unloading cargo from
ships. To day you can only encounter hem very
rarely. In the background we can see the port
oil mill.

3 B.Kowalska, Kazimierz Sramkiewicz — painting,
Gdarisk, April 1969, introduction to the exhibition’s
catalogue (Zwiazek Polskich Artystow Plastykow
i Centralne Biuro Wystaw Artystycznych), no page
numbering.

4 Idem.

5 Idem.
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Tematyke portowa podejmowala takze sopoc-
ka artystka Beata Sluszkiewicz-Kaczorowska,
ktérej linoryt Port w Gdyni z 1958 roku przedsta-
wia krajobraz portowy i toczace si¢ prace, w glgbi
rozciagaja si¢ pas wody basenu portowego i dal-
sze nabrzeze z widniejacymi w tle dzwigami
i budynkami, w tym (prawdopodobnie) Ele-
watora Zbozowego. Praca ta operuje mocnymi
kontrastami i uproszczonymi, niekiedy wrecz
schematycznymi $rodkami wyrazu.

WODA

W SWIECIE STATKOW

Statki stanowily nieodlaczny element portowe-
go krajobrazu, inspirowaly tez wielu artystéw.
Antoni Suchanek poswigcil im cala serie prac.
Bardzo intrygujacym i osobliwym przedstawie-
niem statku i gdyriskiej panoramy portowe;j jest
datowany na koniec lat pigédziesigtych XX wieku
obraz Konstantego Gorbatowskiego Port w Gdyni
[87] z enigmatycznym statkiem wylaniajacym
si¢ z nocnych mrokéw. Motyw ten obecny jest
takze w pracach Henryka Baranowskiego, m.in.
w Porcie w Gdyni [81].

Namalowany w 1935 roku, subtelnie i fine-
zyjnie opracowany obraz Antoniego Suchanka
Dok plywajgcy w Gdyni (61) $wiadczy o zywym
zainteresowaniu artysty urzadzeniami portowy-
mi i stoczniowymi, ich konstrukejg i sposobem
funkcjonowania. W centrum kompozycji artysta
umiescil tzw. plywajacy dok ze statkiem w budo-
wie. Dok plywajacy — autorem wynalazku byl
Stanislaw Janicki — to plywajaca konstrukcja,
wynoszaca statki wodne ponad powierzchnie
wode. Sam artysta tez doczekal si¢ upamiet-
nienia niedaleko orlowskiego mola. W jednym
z miejsc, gdzie lubil pracowaé, znajduje si¢
pos$wiecona mu Laweczka Antoniego Suchanka,
rzezba Zdzislawa Kosedy.
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A Sopot artist Beata Sluszkiewicz-Kaczo-
rowska also took up the themes connected with
the port. Her linocut Port of Gdynia from 1958
presents the port seascape and works being
conducted. Further away there is a strip of
water of the port basin and the further quay
with cranes and buildings in the background,
(probably) including the grain elevator. The
pieces operates with strong contrasts and reduc-
tions. Sometimes, its means of expression are
even schematic.

WATER

IN THE WORLD OF SHIPS

They were an inseparable piece of the port
seascape and inspired many artists as well. Anto-
ni Suchanek dedicated a series of his pieces to
them. The painting by Konstanty Gorbatowski
dated to the late 1950s Port of Gdynia [87] is and
peculiar representation of a ship and the Gdynia
panorama. The enigmatic vessel emerges from
the darkness of the night. The motif is also pre-
sent in the pieces by Henryk Baranowski, among
others in Port of Gdynia [81].

Antoni Suchanek’s subtly and finely elabo-
rated painting from 1935 Floating Dock in Gdynia
[61] is proof of the artist’s keen interest in port
and shipyard devices, their construction and
the way they function. The artist put a so-called
floating dock with a ship under construction in
the centre of the composition. A floating dock
invented by Stanislaw Janicki is a floating struc-
ture which elevates ships above the surface of
the water. The artist himself was immortalized
too somewhere near the Orlowo pier. In one
of the places where he liked working, there is
a bench dedicated to him — a sculpture Antoni
Suchanek’s Bench by Zdzislaw Koseda.

The exhibition couldn’t do without a men-
tion of the Gdynia port’s pride — the Polish
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Na wystawie nie moglo zabrakna¢ wzmianki
o chlubie gdyniskiego portu — polskich trans-
atlantykach. Obraz Antoniego Kierpala M/s Bato-
ry [83] to pejzaz morza z ukazanymi na pierw-
szym tle lodzig i trzema rybakami, o§ kompozycji
zajmuje sylwetka M/s ,,Batorego” wchodzacego
do portu. W tle, po obu stronach obrazu, widnie-
ja charakterystyczne gléwki portowe.

PROPAGANDA MORSKA
W PLAKATACH
MIEDZYWOQJENNYCH

Jak zaznacza Maria Kempinska, ,,w konstru-
owaniu polskiej propagandy morskiego okresu
migdzywojennego znaczaca rol¢ odegrala sztuka
plakatu”®. Na przelomie lat dwudziestych i trzy-
dziestych plakat turystyczno-krajoznawczy stal
si¢ zjawiskiem zakrojonym na skal¢ masowg’.
Aktywny wypoczynek nad morzem promowali
m.in Tadeusz Trepkowski i Eugeniusz Szparkow-
ski. Utrzymane w stylistyce art déco publikacje
zachecaly turystéw do skorzystania z atrakcyj-
nych ofert morskich polaczen migdzynarodo-
wych z Gdyni do Stanéw Zjednoczonych oraz
na Bliski Wschéd. Na wystawie prezentujemy
m.in. plakat Stefana Norblina Gdynia. Nowy Port
nad Baltykiem [73] ukazujacy statek i toczace
si¢ przy nabrzezu portowym prace oraz plakat
Tadeusza Trepkowskiego ze zbioréw Muzeum
Miasta Gdyni Otwarcie sezonu wycieczkowego 1936,
M.S. Batory Szlakiem Poludnia, Gdynia-Ameryka
Linie Zeglugowe S.A. z sunacym przez ocean tran-
satlantykiem M/s ,,Batorym” i ponadnaturalnych
rozmiaréw kaktusem widocznym na pierw-

szym planie.

6 M. Kempinska, ,,Gdynia i morze w plakacie tury-
stycznym i polityczno-spotecznym dwudziestolecia
migdzywojennego”, [w:] Polska nad Baltykiem., praca
zbiorowa , red. D. Konstantynéw i M. Omilanowska,
S.161.

7 Tamze,s. 161.
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transatlantic liners. Antoni Kierpal’s painting M/s
Batory [83] is a seascape with a boat and three
fishermen in the foreground. Its compositional
axis is occupied by M/s Batory entering the port.
In the background, on both sides of the painting
there are the distinctive port’s entrance heads.

MARINE PROPAGANDA
IN INTERWAR
POSTERS

As Maria Kempinska points out, “the art of
poster played a significant role in the construc-
tion of Polish propaganda of the sea interwar
period”®. At the turn of the 20s and 30s, tourist
and sightseeing posters became a mass scale

phenomenon?’. Active rest on the seaside was

promoted by Tadeusz Trepkowski and Euge-
niusz Szparkowski etc. The publications in art
déco style encouraged tourists to make use of
the attractive offered international sea connec-
tions from Gdynia to the USA or the Middle

East. Among others, we are presenting Stefan

Norblin’s poster Gdynia. Port on the Baltic Sea

[73] which shows a ship and the work going on
at the port quay as well as Tadeusz Trepkowski’s

poster from the collection of the Gdynia City
Museum Opening of the Holiday Season 1936, M.S.
Batory Follows the Trail of the South, Gdynia Ame-
rica Line - GAL. with M/s “Batory” gliding across

the ocean and an abnormally large cactus in the

foreground.

6 M. Kempinska, “Gdynia i morze w plakacie tury-
stycznym i polityczno-spolecznym dwudziestolecia
migdzywojennego” (“Gdynia and the Sea in Tourist,
political and social Poster of the Interwar Period”),
[in:] Polska nad Baitykiem (Poland on the Baltic Sea),
collective work, ed. D. Konstantynéw and M. Omi-
lanowska, p. 161.

7 Idem, p.161.
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»MORZE, NASZE MORZE”

Miesigcznik ,,Morze”, ktérego pierwszy numer
w nakladzie trzech 3 tysigcy egzemplarzy wy-
szedl w listopadzie 1924 roku, po$wigcony byl
popularyzacji spraw morskich, znaczeniu i po-
tencjalowi morza. Wydawca pisma byla Liga
Morska i Rzeczna (pézniejsza Liga Morska
i Kolonialna), a pierwszym redaktorem naczel-
nym — Radoslaw Krajewski, poeta i drama-
topisarz®.

Ostatni przedwojenny numer ,,Morza” uka-
zal si¢ w sierpniu 1939 roku, osiagajac ,,rekor-
dowy wéréd éwezesnych polskich czasopism
naklad 254 tysiecy egzemplarzy™. Po II wojnie
$wiatowej kontynuowano jego publikacje az do
roku 2000 roku??. Ukazujace si¢ w nim teksty
traktowaly m.in. o , koncepcjach i postepach
budowy portu”!!. W miesigczniku publikowali
m.in. Mariusz Zaruski, Aleksander Rylke, Joseph
Conrad Korzeniowski, Waclaw Gasiorowski. Dla
czasopisma malowali i rysowali Antoni Sucha-
nek, Franciszek Szwoch i Stanislaw Bobinskil2.
Na wystawie pokazalismy 18 egzemplarzy czaso-
pisma ,,Morze” wydawanych od lat pieédziesia-
tych do lat osiemdziesiatych XX w. Reprodukcje
okladek ukazuja m.in. tematyke marynistyczna
w tym dziela wybitnego malarza Adama Werki
i propagandowa.

8 Encyklopedia Gdyni, red. M. Sokolowska, I. Grecza-
nik-Filipp i W. Kwiatkowska, Gdynia 2006,

9 Tamze, s. 477.

10 Tamze, s. 477.

11 Tamze, S. 447.

12 Tamze, s. 447.
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“SEA, OUR SEA”

“Morze” (“Sea”) monthly, whose first issue came
out in 3 thousand copies in November 1924, was
dedicated to promoted issues connected with
the sea as well as the sea’s potential and signif-
icance. The magazine was published by the Sea
and River League (the later Sea and Colonial
League) and Radoslaw Krajewski, a poet and
dramatist, was its editor in chief®.

The last pre-war issue of “Morze” (“Sea”)
came out in August 1939 and had a “record cir-
culation among Polish periodicals at that time —
254 issues”. After World War II, its started
coming out again and continued until 2000°.
The texts which were published in it talked
about “concepts of progress in the construction
of the port” etc!!. Mariusz Zaruski, Aleksander
Rylke, Joseph Conrad Korzeniowski, Waclaw
Gasiorowski etc. published their texts in the
monthly. Antoni Suchanek, Franciszek Szwoch
and Stanislaw Bobinski painted for the maga-
zine!2. At the exhibition, we have presented 18
issues of “Morze” (“Sea”) periodical which were
published between 1950s and 1980s. Among
others, the covers’ reproductions present marine
subjects, including the masterpieces by the
eminent painter Adam Werka or serve as a prop-
aganda tool.

8 Encyklopedia Gdyni (Encyclopaedia of Gdynia), ed.
M. Sokolowska, I. Greczanik-Filipp and W. Kwiat-
kowska, Gdynia 2006,

9 Idem, p. 447.

10 Idem, p. 447.

11 Idem, p. 447.

12 Idem, p. 447.
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NA ZAKONQZENIE

Niektdrych artystéw przyciagaly surowy, indu-
strialny klimat, potega architektury i skompliko-
wanych konstrukcji. Inni przetwarzali portowe
tereny w swoim wlasnym, odrebnym i niezalez-
nym stylu. Jeszcze inni szukali w porcie aury
romantyzmu i tajemnicy. W kazdym przypadku
port stanowi nieodlaczny element gdyniskiego
krajobrazu, wazny nie tylko gospodarczo, ale
réwniez kulturowo dla Polski, Pomorza i Gdyni.

AT THE END

Some artists were attracted by the raw, indus-
trial character as well as the architecture and
complex structures’ mightiness. Some trans-
formed the port areas in their own, unique and
independent style. Others sought the aura of
romanticism and mystery in the port. In all the
cases, the port is an inseparable element of the
Gdynia landscape, which has a lot of not only
economic significance for Poland, Pomerania
and Gdynia.




TERESA SZYDLOWSKA
(1939-2014%)

Teresa Szydlowska ukoriczyla Wydzial
Architektury Wnetrz w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. Byla
zalozycielka stynnych pleneréw tkackich
»lnspiracje”.

Teresa Szydlowska graduated from the
Department of Interior Design at the Higher
School of Fine Arts in Gdansk. She was the
founder of the famous plein-air weaving
workshop “Inspirations”.

Zanim powstalo miasto,
1984

welna, jedwab

Rok 1925 — trwa budowa portu. Na hory-
zoncie widoczny jest obrys przyszlego
awanportu. Juz wkrétce rusza prace przy
budowie basendéw i kanalu portu wewnetrz-
nego, wrzynajacego sie w glab torfowo-
-piaszczystej doliny Chylonki.

Before the City Existed,
1984

wool, silk

Year 1925 — the port is under construction.
You can see the outline of the future outport
on the horizon. Soon, they will start con-
structing the basins and the canal of the
inner harbour which will penetrate into the
peaty and sandy Chylonka River valley.
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ANNA SZULC-POKRYWKA
(ur. w1938 r.) / (born in 1938)

Anna Szulc-Pokrywka jest absolwentka
Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku. Studiowala na Wydziale
Architektury Wnetrz oraz Wydziale Malar-

stwa w pracowni prof. Juliusza Studnickiego.

Specjalizacj¢ z tkaniny artystycznej obronila
u prof. J6zefy Wnukowe;.

Anna Szulc-Pokrywka graduated from the
Higher School of Fine Arts in Gdansk. She
studied at the Faculty of Interior Architec-
ture and the Faculty of Painting in the prof.
Juliusz Studnicki’s studio. She completed
specialization in textile art under the super-
vision of prof. J6zefa Wnukowa.

Teren, na ktérym powstal

port, 1974
gwasz/papier

Inspiracja dla artystki byla fotografia
dokumentujaca poczatki budowy portu.
Tartak, bocznica kolejowa ze stacji Gdynia —
pierwsze elementy portowej infrastruktury.
Charakterystyczny uklad kompozycyjny

i specyficzne rozmieszczenie plam barw-
nych moga budzi¢ skojarzenia z tkaning
artystyczna, w ktérej Anna Szulc-Pokrywka
si¢ specjalizowala.

Area Where the Port Was
Built, 1974
gouache/paper

The artist was inspired by photographs
which documented the early stage of the
port’s construction. Sawmill, railway siding
of the Gdynia station — first elements of
the port infrastructure. The distinctive com-
position and layout of the colour patches
may be associated with tapestries, which
were Szulc-Pokrywka’s speciality.
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ZBIGNIEW KOSMALA
(ur. w1954 r.) / (born in 1954%)

Urodzony w 1954 roku Zbigniew Kosmala
jest absolwentem Panstwowej Wyzszej
Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdansku.
W 1986 roku przeprowadzil si¢ do Danii.
Jest m.in. czlonkiem grupy artystycznej
Cirrus oraz Dunskiego Zwigzku Arty-
stéw Plastykow.

Zbigniew Kosmala, who was born in 1954, is
a graduate of the Higher School of Fine Arts
in Gdansk. In 1986, he moved to Denmark.
Among others, he is a member of the Cirrus
art group and the Danish Artist Union.

Zatopienie kesonow,

1983
akryl/plétno

Proces zatapiania kesonu — fundamentowej
skrzyni ze zbrojonego betonu stuzacej do
budowy nabrzezy i falochronéw. Skrzynie
takie wykonywano przy uzyciu zaszalowanej
formy w pozycji lezacej, na piaszczystym
brzegu. Po zwigzaniu betonu podmywano
piasek spod skrzyni az do momentu, gdy
samoczynnie uzyskala plywalno$¢ i mogla
by¢ zaholowana na miejsce osadzenia

jej na dnie. Do wnetrza skrzyni wpro-
wadzano piasek z woda do calkowitego

jej wypelnienia.

Drowning the Caissons,
1983

acrylic/canvas

Drowning of a caisson — a reinforced
concrete case for construction of quays and
breakwaters. The cases were made with the
use of a lying clapboarded mould on a sandy
shore. After the concrete set, sand was
washed out from underneath the case until
it started floating and could be towed to

the place where it would be planted on the
bottom. Sand and water were put inside the
case until they filled it completely.
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ZBIGNIEW KOSMALA
(ur. w1954 r.) / (born in 1954%)

Port w Gdyni, 1983
akryl/plétno

Widok z lotu ptaka na gdynski port z okresu
1923-1926. Na pierwszym planie zabudowa-
nia pierwszej elektrowni portowej, w glebi
budowa Mola Weglowego. Wcze$niej znaj-
dowaly si¢ tu Tymczasowy Port Wojenny

i Przystan dla Rybakéw.

Port of Gdynia, 1983

acrylic/canvas

Birdeye view of the Gdynia Port from

the period between 1923 and 1926. In the
foreground, there are the developments of
the first port, in the back the construction
site of the Coal Pier. Earlier, the Temporary
Naval Port and the Harbour for Fishermen
were there.
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LECH EUSTACHY KARLOWSKI

(1927-1975)

Eustachy Karlowski urodzil si¢ w 1927 roku
w Starej Nieszawie. Pracowal jako artysta
grafik i redaktor graficzny, m.in. w mie-
sieczniku ,,Morze”. Jest twdrca charak-
terystycznej postaci ,,nosatego ludzika”
wystepujacego w tysigcach prasowych rysun-
kéw satyrycznych.

Eustachy Karlowski was born in 1927 in
Stara Nieszawa. He worked as a graphic
designer and editor, among others for the
“Morze” (“Sea”) monthly. He created the
famous “man with a big nose” character
who appears in thousands of newspaper and
magazine satirical drawings.

Port gdynski. Glgbienie
portu wg pocztowki
21928 1.,1974

olej/plétno

Trwaja prace przy wykornczeniu nabrzeza
falochronu. Dno jest pogl¢biane (inaczej
bagrowane) za pomoca poglebiarki ssacej,
odprowadzajacej urobek do wlasnej ladowni.
Wkrdtce powierzchnie nabrzeza wypelni
piasek i pokryje nawierzchnia z betonu.
Obraz zostal zainspirowany pocztéwka

z okresu dwudziestolecia miedzywojennego.

Gdynia Port. Dredging the
Port Based on Postcard

from 1928, 1974

oil/canvas

Finishing touches are being put on the
breakwater’s quay. The bottom is being
dredged with a suction dredger which
channels the output into its own hold.
Soon, the quay’s surface will be filled with
sand and covered with concrete. The image
was inspired by a postcard from the inter-
war period.
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KAROL GAJEWSKI
(1896-1969)

Urodzony w 1896 roku w Warszawie Karol
Gajewski byl znamienitym scenografem

i dekoratorem teatralnym. Uprawial takze
malarstwo sztalugowe i witrazownictwo.

Karol Gajewski who was born in 1896 in
Warsaw was an eminent stage designer and
scene decorator. He also practised easel
painting and stained glass.

Port gdynski — Nabrzeze
Slgskie — dZwigi portowe,
XX w.

olej/plétno

To jedno z najbardziej industrialnych
przedstawien gdynskiego portu na wysta-
wie. Na pierwszym planie wida¢ czer-
Wwono-pomarariczowe wagony towarowe
przeslaniajace zacumowane przy Nabrzezu
Szwedzkim statki. Obok pracuja urzadzenia
do przeladunku wegla — suwnice bramowe
Z zurawiami mostowymi, suwnica mostowa,
miedzy innymi z wywrotnica wagonoéw.

Gdynia Port — Silesian
Quay — port cranes,
20th c.

oil/canvas

This is one of the most industrial depictions
of the port at the exhibition. In the fore-
ground there are red-orange cargo wagons
which obscure the ships which are moored
at the Swedish Quay. Nearby, coal trans-
shipment devices are working: gate gantries
with ridge cranes and a bridge gantry with

a wagon tippler.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA

(1883-1962)

Michalina Krzyzanowska ksztalcila si¢

w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, mig-
dzy innymi pod kierunkiem swojego meza
Konrada Krzyzanowskiego. Po jego $mierci
w 1922 roku obrala indywidualng droge
twdrcza. Szczegolnie interesowaly ja przed-
stawienia morza i budujacego si¢ portu.

Michalina Krzyzanowska was educated at
the Warsaw School of Fine Arts, among
others under the supervision of her husband,
Konrad Krzyzanowski. After his death in
1922, she entered her own artistic path. She
was particularly interested in representa-
tions of the sea and the emerging port.

Widok portu w Gdyni,
1935

olej/plétno
wlasno$¢ Narodowego Muzeum Morskiego
w Gdarisku

Trwa budowa ostatniego z pirséw por-

tu zewnetrznego — Mola Poludniowego.
Bedzie to przeznaczona dla celéw miasta,
najbardziej na poludnie wysunigta czgs¢
portu gdynskiego.

View of the Port of Gdynia,
1935

oil/canvas
property of National Marine Museum in
Gdansk

The last pier of the outer port — the South
Pier — is under construction. This will be
the southernmost part of the Gdynia port
dedicated to purposes connected with

the city.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA

(1883-1962)

Port wojenny, 1935

olej/plétno
wlasno$¢ Narodowego Muzeum Morskiego
w Gdarisku

Awanport u podnéza Kepy Oksywskiej.

To wilasnie tu zbudowano Basen Péinoc-
ny wraz z zapleczem przeznaczonym

na potrzeby wojskowosci. Zlowroga, nie-
pokojaca kolorystyka i gromadzace si¢ nad
portem ciezkie, olowiane chmury zwiastuja
nieuchronnie zblizajacy si¢ czas wojny.

Naval Port, 1935

oil / canvas
property of the National Marine Museum
in Gdansk

The outport at the foot of Kgpa Oksywska.
This is where the North Basin with its facili-
ties for the military was built. The ominous
colours and the heavy, leaden clouds which
have gathered over the port are an inevita-
ble sign of the coming wartime.

52



ANDRZE] SOBIERA]
(ur. w1952 r.) / (born in 1952)

Andrzej Sobieraj jest absolwentem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
w Gdanisku. Za swoja dzialalno$¢ artystyczna
zostal uhonorowany licznymi nagrodami

i wyréznieniami, w tym odznaka ,,Zasluzo-
nego Dzialacza Kultury”.

Andrzej Sobieraj is a graduate of the State
Higher School of Fine Arts in Gdarisk. He

received many awards and distinctions for
his artistic practice, including the “Distin-
guished Cultural Service Award”.

Gdynia, 2000

olej/plétno

Port gdynski z lotu ptaka. Wysunie-

te W morze pirsy portu zewnetrznego:
Molo Poludniowe, Molo Rybackie, Molo
Weglowe i Molo Pasazerskie. W tle port
wewnetrzny z kanalem portowym i odcho-
dzacymi od niego basenami im. Marszalka
Pilsudskiego oraz im. Ministra Eugeniu-
sza Kwiatkowskiego.

Gdynia, 2000

oil/canvas

Birdeye view of the Gdynia port. The piers
of the outer port protruding into the sea:
the South Pier, the Fishing Pier, the Coal
Pier and the Passenger Pier. In the back-
ground, there is the inner harbour and the
basins branching from it: the Marshal J6zef
Pilsudski Basin and Minister Eugeniusz
Kwiatkowski Basin.
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KAZIMIERZ SRAMKIEWICZ

(1914-1998)

Kazimierz Sramkiewicz urodzil si¢ w 1914
roku w Poniecu. Byl absolwentem Wydzialu
Architektury na Politechnice Lwowskiej. Pia-
stowal m.in. stanowisko profesora w Kate-
drze Rysunku i Malarstwa Panistwowej Wyz-
szej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdarisku.

Kazimierz Sramkiewicz was born in 1914 in
Poniec. He was a graduate of the Faculty of
Architecture at the Lviv Polytechnic. Among
others, he was a professor at the Depart-
ment of Drawing and Painting at the Higher
School of Fine Arts in Gdarisk.

Port w Gdyni, 1949

olej/plétno
wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Gdansku

Wijazd od strony urz¢du morskiego na nasyp
wiaduktéw nr 3 i 4, nazwany w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym ulicag Mostowg
(obecnie ulica Wendy). Po bokach budynki
mieszkalne przeznaczone dla pracownikéw
urzedu. W glebi statek zacumowany przy
Nabrzezu Dunskim wraz z urzadzenia-

mi przeladunkowymi.

Port of Gdynia, 1949

oil/canvas
property of National Museum in Gdansk

The driveway from the Maritime Office to
the embankment of viaducts no. 3 and 4
which was referred to as Mostowa Street in
the interwar period (Today’s Wendy Street).
On the sides, there are residential build-
ings for the office’s employees. In the back,
a ship moored at the Danish Quay together
with devices for transshipment.
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KAZIMIERZ SRAMKIEWICZ

(1914-1998)

Port w Gdyni, 1968
olej/plyta

Kolorowe oznakowania drég wodnych wylo-
zone na portowym nabrzezu. Uzywa si¢ ich
do oznaczania krawedzi kanalu lub szlaku
prowadzacego z morza do portu, ewentual-
nie punktéw niebezpiecznych w nawigacji.
Motyw wyciagnietych na brzeg (i jednocze-
$nie na pierwszy plan) oznakowan powtarza
si¢ w innych obrazach tego artysty.

The Port of Gdynia, 1968
oil/board

Colourful marking of waterways lining the
port’s quay. It is used for marking the edge
of a canal or a route leading from the sea to
the port or for spots which are difficult for
navigation. The theme of the marking which
has been put on the bank (as well as in the
foreground) appears in the artist’s other
paintings as well.
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ANTONI SUCHANEK
(1901-1982)

Urodzony w Rzeszowie Antoni Suchanek
przeprowadzil si¢ do Gdyni, gdzie zafascy-
nowal si¢ powstajacym miastem i portem.
Z zapalem przemierzal tereny stocznio-
we, obserwowal dzwigi, pochylnie i inne
maszyny portowe, a nast¢pnie uwiecznial je
na kartach swoich szkicownikéw.

Antoni Suchanek who was born in Rzeszéw
moved to Gdynia and became fascinated
by the emerging city and port. He would
eagerly explore the shipyard area to
observe cranes, slipways and other port
machinery and then take record of them in
his sketchbook.

Dok plywajqcy w Gdyni,
1936

gwasz/tektura

Dok plywajacy Stoczni Gdynskiej o wypor-
nosci 2500 ton, wydzierzawiony w 1929
roku od Stoczni Gdanskiej. Jego konstrukeje
opatentowal w 1871 roku w Anglii, a nastep-
nie w 1873 roku w Stanach Zjednoczonych,
Polak — Stanislaw Janicki.

Floating Dock in Gdynia,
1936

gouache/cardboard

Floating dock in Gdynia Shipyard with

displacement of 2,500 tonnes rented from
Gdansk Shipyard in 1929. Its construction
was patented in England in 1871 and in the
USA in 1873 by a Pole — Stanislaw Janicki.
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WOJCIECH KOSTIUK

(ur. w 1947 r.) / (born in 1947)

Urodzony w 1947 roku Wojciech Kostiuk
prezentowal swdj artystyczny dorobek
na licznych wystawach — zaréwno krajo-
wych, jak i zagranicznych. Oprdcz grafiki
warsztatowej artysta uprawia réwniez
malarstwo oraz ilustracje ksigzkowa.

Wojciech Kostiuk, who was born in 1947,
presented his artistic output at multiple
exhibitions both in Poland and abroad.
Apart from graphic techniques, he also prac-
tised painting and book illustration.

Gdynia — port rybacki
1947, 2006

akwaforta, akwatinta/papier

Siedzace na pierwszym planie kobiety
obserwuja kutry rybackie przybyle do Gdyni
W 1946 roku w ramach programu UNRRA
(Administracja Narodéw Zjednoczonych do
spraw Pomocy i Odbudowy). Byly to nowo-
czesne statki motorowe, ktére Generalny
Inspektorat Rybactwa Morskiego przekazal
czlonkom spdldzielni rybackich w celu
odbudowy ryboléwstwa morskiego po znisz-
czeniach IT wojny Swiatowej. Na dalszym
planie widaé gdyriska Chlodnie Sledziows.

Gdynia — Fishing Port
1947, 2006

etching, aquatint/paper

The women sitting in the foreground are
observing fishing cutters which came to
Gdynia in 1946 as a part of the UNRRA pro-
gramme (United Nations Relief and Rehabil-
itation Administration). They were modern
motor vessels which the General Inspector-
ate of Sea Fishing handed over to the fishing
cooperative members to rebuild sea fishing
after the damages of World War II. Further
in the background you can see the Gdynia
Herring Cold Store.
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KAZIMIERZ OSTROWSKI

(1917-1999)

Urodzony w 1917 roku Kazimierz Ostrowski
przybyl do Gdyni w 1934 roku. Wraz ze swo-
im bratem Zygmuntem zajmowal si¢ malo-
waniem szyldéw i nazw statkéw. Studiowal
malarstwo w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych. W 1949 roku otrzymal
roczne stypendium na wyjazd do Paryza,
ktéry znaczaco wplynal na zainteresowanie
artysty sztuka abstrakcyjng. W latach 1964-
1987 byl wykladowca w pracowni malarstwa
sztalugowego w Paristwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych w Gdarisku. W 1981 roku
otrzymal tytul profesora nadzwyczajnego.

Kazimierz Ostrowski, who was born in 1917,
came to Gdynia in 1934. Together with his
brother Zygmunt, he painted signboards
and names of ships. He studied painting

at the State Higher School of Fine Arts in
Gdansk. In 1949, he received a one-year-long
scholarship for a trip to Paris, which had

a significant impact on the artist’s interest
in abstract art. From 1964 to 1987 he was
professor in the painting atelier at the Acad-
emy of Fine Arts in Gdarisk. In October 1981
he received the title of associate professor.

Port, lata 60. XX w.

olej/plétno

Prace przeladunkowe przy nabrzezu por-
towym. Kontrast surowego, industrialnego
$wiata oraz niezwykle $mialej, orzezwiajacej
kolorystyki i kompozycji obrazu.

The Port, 60s of the 20th c.

oil/canvas

Transshipment at the port’s quay. The con-

trast between the raw, industrial world and

the image’s really daring, refreshing colours
and composition.
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KAZIMIERZ OSTROWSKI

(1917-1999)

Port 11,1980

olej/plétno

Widoczne na dalszym planie konstruk-

cje portowe przypominajg urzadzenia do
zaladunku i rozladunku konteneréw. Czas
powstania obrazu zbiega si¢ z wejsciem
nowoczesnych wéwczas transportéw kon-
tenerowych do gdyriskiego portu — nowo
zbudowany terminal kontenerowy oddano
do uzytku w 1979 roku.

The Port 11,1980

oil/canvas

The structures we can see in the back look
like port devices for loading and unload-
ing containers. The time of the painting’s
production coincides with the launch of
container transports in Gdynia port, which
were state of the art at that time. The newly
constructed container terminal was com-
missioned in 1979.
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MAKSYMILIAN KASPROWIQZ
(1906-1986)

Urodzony w 1906 roku Maksymilian Kaspro-
wicz osiadl na stale w Gdyni w 1935 roku.

W zbiorach Muzeum Miasta Gdyni znajduje
si¢ pokazna kolekcja prac artysty.

Maksymilian Kasprowicz, who was born

in 1906, settled in Gdynia for good in 1935.
Gdynia City Museum has a substantial col-
lection of the artist’s pieces.

Nabrzeza i falochrony,
1958

technika mieszana, kolaz/plétno

Zestaw czysto abstrakcyjnych form

z pojedynczymi akcentami realistyczny-
mi — sylwetka czlowieka z wedka, sto-
jaca na nabrzezu mewg oraz lawica ryb
pod powierzchnig wody.

Quays and Breakwaters,
1958

mixed media, collage/canvas

A juxtaposition of purely abstract forms

with isolated realistic elements — a figure
with a fishing rod, a seagull on a quay and

a shoal of fish under the surface of the water.
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MAKSYMILIAN KASPROWICZ

(1906-1986)

Pejzaz nadmorski 11, 1960

olej/tektura

Jedno z najbardziej abstrakcyjnych dziel pre-
zentowanych na wystawie — mocno zgeo-
metryzowany, fakturowo podzielony obraz.
Nieregularnie rozmieszczone czerwone,
blekitne i zielone trdjkaty przypominaja syl-
wetki zagléwek lub skrzydla przelatujacych
nad woda ptakéw.

Seaside Landscape 11,1960
oil/board

One of most abstract pieces presented at
the exhibition — a strongly geometrised
painting whose parts have different tex-
tures. Irregularly arranged red, light blue
and green triangles resemble sailing boats or
wings of birds flying over the water.
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STEFAN NORBLIN
(1892-1952)

Urodzony w 1892 roku w Warszawie Stefan
Norblin zalicza si¢ do najznamienitszych
polskich plakacistéw. Swoja dzialalnos¢
artystyczna realizowal na wielu polach.
Zajmowal si¢ m.in. projektowaniem wnetrz,
kostiuméw i scenografii teatralnych.

Stefan Norblin, who was born in 1892 in
Warsaw, is considered one of the most
eminent poster artists. He practised art in
many fields. Apart from making posters, he
designed interiors, costumes as well as stage
sceneries for theatres.

Gdynia. Nowy Port nad
Baltykiem, lata 20. XX w.

druk barwny/papier

Centrum obrazu wypelnia imponujacych
rozmiaréw statek. Ponizej na nabrzezu
portowym uwijaja si¢ robotnicy przenoszacy
skrzynie i beczki. Powyzej géruje azurowe
rami¢ urzadzenia przeladunkowego. Jeden

z cyklu o$miu plakatéw wykonanych przez
Stefana Norblina na zlecenie Minister-

stwa Komunikacji.

Gdynia. New Port on the
Baltic Sea, 20s of the
20th c.

colour print/paper

The centre of the image is occupied by a ship
of an impressive size. Below, on a quay,
there are workers, hustling with cases and
barrels. The jib of a transshipment device
towers over it. One of Norblin’s eight-post-
er cycle commissioned by the Ministry

of Communication.
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ALEKSANDRA BIBROWICZ-SIKORSKA
(ur. w1932 r.) / (born in 1932)

Aleksandra Bibrowicz-Sikorska uprawia
zaréwno malarstwo, jak i gobelin, jednak to
tkaninie po$wigcila wickszo$¢ swojej pracy.
Artystka jest pomyslodawczynia gdyniskiego
triennale Baltic Mini Textile Gdynia.

Aleksandra Bibrowicz-Sikorska practices
both painting and tapestry, however, she
devoted most of her work to textiles. The
artist is the originator of the Baltic Mini
Textile Gdynia triennial.

Glebia, 1994

malarstwo na jedwabiu

Kolyszace si¢ wodorosty, podwodne stwo-
rzenia — $wiat morskiej flory i fauny widzia-
ny pod zalamujacg si¢ tafla wody.

Deeps, 1994
painting on silk
Waving algae, sea creatures — the world of

marine flora and fauna seen under the bent
surface of the water.
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FREDERICK ARTHUR FARRELL

(1882-1935)

Urodzony w Szkocji Frederick Arthur Farrell
byl z wyksztalcenia inzynierem. Sztuki pla-
styczne uprawial jako samouk. Realizowal
si¢ przede wszystkim w akwarelach i grafice,
a jednym z jego ulubionych tematéw byly
portrety i widoki miejskie.

Frederick Arthur Farrell who was born in
Scotland was an engineer by education. He
was a self-taught visual artist. Mostly, he
found fulfilment through watercolour and
graphic art. Portrays and city views were
among his favourite themes.

Port w Gdyni, ok. 1925
akwaforta/papier

Widok na gdynski brzeg przed rozpoczeciem
budowy portu stalego. Z prawej strony plaza
i nadbrzezne laki, z lewej Zatoka Gdanska.
Praca ta pierwotnie nalezala do teki grafik
zawierajacych 12 akwafort wybranych miast
Polski i Wolnego Miasta Gdarisk.

Port of Gdynia, c. 1925
etching/paper

View of the Gdynia shore before the begin-
ning of the permanent port’s construction.
On the right, there is the beach and sea-
side meadows, on the left the Gdarisk Bay.
Originally, the piece was in a portfolio of 12
etchings of selected Polish cities and the
Free City of Gdarisk.
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HENRYK BARANOWSKI
(1932-2005)

Urodzony w 1932 roku w Starogardzie Gdan-
skim malarz i grafik Henryk Baranowski
zalicza si¢ do czolowych polskich mary-
nistéw. Na jego dorobek sklada si¢ kilka

tysiecy prac.

The painter and graphic artist, Henryk
Baranowski was born in 1932 in Starog-
ard Gdanski. He is among the top Polish
seascapists. His output consists of several
thousand pieces.

Rozbudowa portu, koniec
lat 70. XX w.

olej/plétno

Plac budowy gdyniskiego terminalu konte-
nerowego — rozkopane, blotniste podloze
ze §ladami maszyn. W tle kanal portowy

i zabudowania stoczniowe.

Extension of the Port, late
70s of the 20th c.

oil/canvas

Gdynia container terminal’s construction
site — dug up, muddy ground with tyre
tracks. In the background, a port canal and
shipyard developments.
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HENRYK BARANOWSKI

(1932-2005)

Port w Gdyni,

lata 80. XX w.

olej/plyta

wlasnos$¢ prywatna

Potezne statki handlowe, pomniejsze statki
pomocnicze... To tereny nabrzeza Indyj-

skiego z charakterystycznym budynkiem
Elewatora Zbozowego.

Port of Gdynia,
80s of the 20th c.

oil/board
private property

Huge merchant ships, minor vessels...

The area of the Indian Quay with the dis-
tinctive Wheat Elevator.
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ANTONI KIERPAL
(1898-1960)

Urodzony w Lodzi Antoni Kierpal rozpo-
cza} nauke rysunku i malarstwa w Szkole
Rysunku i Anatomii im. Szczepana Andrze-
jewskiego. W 1922 roku po raz pierwszy
przyjechal na Hel, gdzie zaczal malowaé

w plenerze. Tam réwniez w 1934 roku
zalozyl Salon Sztuki, ktéry funkcjonowal do
wybuchu I wojny §wiatowe;.

Antoni Kierpal, who was born in L6dz, began
learning to draw in the Szczepan Andrzejew-
ski School of Drawing and Anatomy. In 1922,
he visited Hel for the first time and began
plein-air painting. He also founded the Art
Salon there in 1934. It kept functioning until
the outbreak of World War II.

M/s Batory, 1936

olej/plétno

Statek M/s ,,Batory” wchodzi do portu
pomiedzy glowicami falochronéw. Wpra-
wione w ruch fale obijaja si¢ o bok lodzi
rybackiej. Biorac pod uwage ich nieprawdo-
podobne wzmozenie, scena ta jest zapewne
wizja artystyczna malarza.

M/s Batory, 1936

oil/canvas

The M/s Batory ship is entering the port
between the heads of the breakwaters. The
waves which are in motion crash against the
side of the fishing boat. If you consider their
incredible intensity, the scene is probably
the artist’s vision.
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JANUSZ MARIA BRZESKI

(1907-1957)

Urodzony w 1907 roku w Warszawie Janusz
Maria Brzeski zajmowal si¢ réznymi dziedzi-
nami artystycznymi, m.in. filmem, fotografia,
grafika, a takze oprawg plastyczng czaso-
pism. Byl gléwnym grafikiem , Przekroju”.

Janusz Maria Brzeski, who was born in 1907
in Warsaw, practised various disciplines of
art, including film, photography, graphic art
and graphic design for magazines. He was
the main graphic designer for “Przekréj”
magazine.

Transatlantyk, 1933

gwasz, tusz/papier

Czarny korpus statku, szybujaca po niebie
mewa oraz stylizowany oblok na pierwszym
planie. W tle przeplywajacy statek i dzwig
przeladunkowy — prawdopodobnie jeden

z dzwigéw drobnicowych z przejsciem

dla pasazeréw (zwanym passarellg), usta-
wiony przy Dworcu Morskim na Nabrze-

zu Francuskim.

Ocean Liner, 1933

gouache, ink/paper

The black hull of the ship, the seagull in the
sky and the stylized cloud in the foreground.
In the background, a ship sails by and so
does a transshipment crane — probably one
of the unitized cargo cranes with a pas-
sageway for passengers (called a passaralla)
placed near the Maritime Station on the
French Quay.
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KONSTANTY GORBATOWSKI
(1914-198%)

Urodzony w 1914 roku w Kijowie Konstanty
Gorbatowski ukonczyl Paiistwowa Wyzsza
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdanisku. Ze
wzgledu na pelne tajemniczosci, oniry-
zmu i fantazji obrazy zwany byl gdyn-

skim surrealistg.

Konstanty Gorbatowski, who was born in
1914 in Kiev, graduated from the State High-
er School of Fine Arts in Gdansk. Since his
paintings were full of mystery, dreaminess
and fantasy, he was referred to as “Gdy-
nia’s surrealist”.

Port w Gdyni, 1958

olej/plétno

To jedna z najbardziej zagadkowych i wizyj-
nych prac na wystawie. Samotny statek
dryfuje w basenie portowym. W tle dzwigi,
zabudowania portowe i budynek o zaskaku-
jaco nowoczesnej formie.

Port of Gdynia,
1958

oil/canvas

This is one of the most mysterious and
visionary pieces at the exhibition. A single
ship drifts in the port basin. In the back-
ground, there is port development and

a building with a surprisingly modern form.
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MARIAN MOKWA
(1889-1987)

Marian Mokwa, jeden z najwybitniejszych
polskich marynistéw, byl goracym orgedow-
nikiem idei Polski morskiej, a takze twoérca
prywatnej Galerii Morskiej w Gdyni.

Marian Mokwa, one of the most eminent
Polish seascapists, was a keen proponent
of the “marine Poland” idea as well as
the founder of the private Marine Gallery
in Gdynia.

Lodzie na plazy, 1919
olej/plétno

Rozlegla plaza z porozrzucanymi lodziami,
skromne chaty, zawieszone na zerdziach

rybackie sieci. Wiejski §wiat na chwile przed
powstaniem gdynskiego portu.

Boats at the Beach, 1919

oil/canvas
A vast beach with scattered boats, modest
cottages and fishing nets hanging from

perches. The rural world just a moment
before the Gdynia port was built.
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JOZEFA WNUKOWA
(1911-2000)

Urodzona w 1911 roku w Warszawie Jozefa
Wnukowa uprawiala tkanine artystyczna

i malarstwo. Wspdlzalozycielka Paristwowej
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdan-
sku. Znaczaca pozycje w jej artystycznym
dorobku zajmuje marynistyka. W 1979

roku zostala matkg chrzestng statku M/s
»yArtur Grottger”.

Jozefa Wnukowa, who was born in Warsaw
in 1911, was a painter and a tapestry artist.
Co-founder of the State Higher School of
Fine Arts in Gdansk. Seascapes are a sig-
nificant part of her artistic output. In 1979,
she became the christener of the ship M/s
Artur Grottger.

Port gdynski, 1946
olej/plétno

wlasno$¢ Narodowego Muzeum Morskiego
w Gdarisku

Basen Weglowy (obecnie Basen III), a w gle-
bi Molo Weglowe z zacumowanymi statka-
mi. Widoczny na pierwszym planie statek
wyposazony jest w charakterystyczne bomy
ladunkowe stuzace do przeladunku towarédw
drobnicowych, tzw. Zurawie przymasztowe.
Dzi$ rzadko stosowane, niegdy$ stuzyly do
przenoszenia ladunku z nabrzeza do ladow-
ni i z powrotem.

Gdynia Port, 1946
oil/canvas

property of the National Marine Museum in
Gdansk

The Coal Basin (today’s Basin III). In the
background, there is the Coal Pier with the
moored ships. The vessel which is visible
in the foreground is equipped with the
distinctive devices for the transshipment
of unitized cargo — the so-called derrick.
Today, they are not used frequently. In the
past, they took the load from the quay to

a cargo hold and back.

90

91



ELEONORA JAGACIAK-BARYLKOQ

(1927-2016)

Port rybacki w Gdyni, 1980
akwaforta/papier

wlasnos$¢ Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie

Fishing port of Gdynia,
1980
etching/paper

property of the State Art
Gallery in Sopot
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WLODZIMIERZ POGODA

RADZISZEWSKI
(1929-2017)

Port gdynski nocq, 1995
olej/plétno

wlasnos¢ Muzeum Marynarki Wojennej
w Gdyni

Gdynia Port at Night, 1995
oil/canvas

property of the Naval Museum in Gdynia
Port gdyniski, 1946
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STEFAN SZMA]
(1893-1970)

Bez tytulu [Port w Gdyni],
lata 50. XX w.
akwarela / papier

wlasnos¢ Zarzadu Morskiego
Portu Gdynia S.A.

Untitled [ Port of Gdynia],
50s of the 20th c.
watercolour / paper

property of the Port of Gdynia
Authority S.A.
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